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Majmuada badiiy adabiyotning nazariy qonun-qoidalarini o‘rganish, taraqqiyot yo‘nalishlari, tarixiy-adabiy jarayon va ijodkor ahlining adabiyot haqidagi fikrlarini tahlilu talqin qilingan. 
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«Adabiyot nazariyasi» fani o‘quv rejasida ko‘zda tutilgan oliy o‘quv yurtlari O‘zbek filologiyasi – o‘zbek tili va adabiyoti mutaxassisligi bo‘yicha bakalavr darajasini oluvchilar uchun mo‘ljallangan. 

Badiiy adabiyotning nazariy qonun-qoidalarini o‘rganish, taraqqiyot yo‘nalishlari, tarixiy-adabiy jarayon va ijodkor ahlining adabiyot haqidagi fikrlarini tahlilu talqin qilish fanning maqsadi qilib olindi.  

Badiiy adabiyot xususiyatlari va rivojlanish qonuniyatlari, ijtimoiy ong shakli ekanligi, spetsifikasi, adabiy asar tuzilishi, adabiy turlar va janrlar, she’riy tizim, ijodiy jarayon, ijodiy metod va uslubni o‘rganish asnosida talabalarning adabiyotshunoslik intellektual salohiyatini shakllantirish va takomillashtirish vazifa qilib belgilab olindi.
Dastur olti qismdan: kirish, ma’ruza mavzulari, amaliy mashg‘ulotlar mazmuni, seminar mashg‘ulotlari, talabalar mustaqil bajaradigan ish topshiriqlari va nihoyat informatsion-metodik ta’minotlardan iborat. 


Ma’ruza zamonaviy pedagogik texnologiyalar talablariga mos ravishda ishlanib, unda mavzuga oid muammolar, o‘quv (darsning) maqsadlari, nazorat savollari, mustaqil ish topshiriqlari keltirilgan. Ma’ruza mavzularini tayyorlashda ta’limning ilmiyligi yoki taomilga kirgan ilm orqali bilim egallash tamoyili hamda internetdan olingan materiallardan keng istifoda etildi. Har bir ma’ruza mavzusidan so‘ng adabiyotlar ro‘yxati va nazorat savollari berilgan bo‘lib, talabalar ko‘rsatilgan adabiyotlardan o‘zlarini qiziqtirtiradigan savollarga javob olishi mumkin. Nazorat savollari asosida u yoki bu masalada bahs yuritish, o‘zining bilim saviyasini o‘zi sinovdan o‘tkazish imkoni yaratilgan. 

Amaliy mashg‘ulotlarni o‘tkazish tartiblari, undan kutiladigan o‘quv maqsadlari, kerakli jihozlar, materiallar, ishni bajarish uslubiyati keng berilgan. 

Majmua so‘ngida yakuniy xulosalar, fanda echimini kutayotgan asosiy ilmiy muammolar, informatsion-metodik ta’minotlar keltirilgan. 

Mualliflar majmua haqida fikr-mulohazalarini bildirgan shaxslarga o‘z minnatdorchiligini izhor etadi. 

Manzilimiz: 707012. Guliston sh. 
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    O‘zbek adabiyotshunosligi kafedrasi
 MA’RUZA MAVZULARI 
              1. ADABIYOT NAZARIYASI FAN SIFATIDA
Reja:

 1. Adabiyot nazariyasining predmeti.

 2. Adabiyotshunoslikning asosiy va qo‘shimcha tarkibiy qismlari.
 3. Jahon adabiyotshunosligi tajribalari.  
 
Asosiy tushunchalar: adabiyot nazariyasining predmeti, o‘rganish manbai, adabiyotshunoslik tushunchasi,uning asosiy, qo‘shimcha qismlari: adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, adabiyotshunoslik metodologiyasi, bibliografiya, manbashunoslik, matnshunoslik

Identiv o‘quv maqsadlari:

1. Kursning maqsad va vazifalarini tushuntira oladi.

2. Adabiyotshunoslikning asosiy va qo‘shimcha qismlarini biladi.

3. Adabiyot nazariyasining boshqa fanlar bilan aloqasi.

Adabiyotshunoslik badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fandir. «Adabiyotshunoslik» atamasi «adabiyot» hamda «shinostan» so‘zlaridan tarkib topgan bo‘lib, «adabiyotni o‘rganmoq, o‘rgatmoq» ma’nolarini anglatadi.


Umuman, «adabiyot» so‘zi arabcha «adab» so‘zidan olingan bo‘lib, ilk bosqichlarda ushbu so‘z yaxshi xulq, yaxshi tarbiya, yurish-turish ma’nosida qo‘llanilgan. XII asrdan bu so‘z poeziya, uni o‘rganuvchi grammatika, ritorika kabilarni anglatgan. XIX asr oxirlariga kelibgina ushbu atama san’atning bir sohasi bo‘lgan badiiy adabiyotni anglatadigan bo‘lib qoldi.


Darhaqiqat, adabiyotshunoslik fani badiiy adabiyotni, uning mohiyatini, kelib chiqishi va ijtimoiy aloqalarini o‘rganuvchi fandir.


Adabiyotshunoslik - badiiy so‘z san’atining o‘ziga xos xususiyatlari, badiiy ijodning zamini, tuzilishni o‘rganuvchi fandir.


Adabiyotshunoslik fani tarixiy-adabiy jarayonning ma’lum davr yoki joyga xos bo‘lgan hamda umumiy qonuniyatlari to‘g‘risidagi fandir.


Adabiyotshunoslik o‘z ichiga badiiy so‘z san’atining barcha sohalarini qamrab oladi. Adabiyotshunoslik talabalarga badiiy adabiyot to‘g‘risidagi dastlabki ma’lumotlar berishni o‘z oldiga maqsad qilib qo‘yadi. Mazkur kursda adabiyot nazariyasining qoidalari bilan tanishtiriladi. Bundan maqsad talabalarda badiiy adabiyotni tushunish, uni ilmiy o‘rganish va baholay olish malakasini orttirishdir.


Adabiyotshunoslik atamasi 1842 yilda Olmoniyada paydo bo‘ldi. Atama keyinchalik Rossiyaga o‘tgan (literaturovedenie).


Adabiyotshunoslikning ob’ekti - muayyan tarixiy sharoit bilan bog‘liq ravishda olinadigan adabiy mahsulot va uning yaratilish jarayonidir. Adabiyotshunoslikning predmeti - badiiy adabiyotdir.

Adabiy jarayon adabiyotning rivojlanish yo‘lidir. Adabiyotshunoslik adabiyotni o‘rganar ekan, mumtoz yozuvchi va shoirlar ijodi, ularning adabiyot haqidagi fikrlariga asoslanadi. Adabiyotshunoslikka kirish umuman badiiy adabiyot to‘g‘risidagi dastlabki va umumiy ma’lumotlarni beradi. Adabiyotshunoslikka kirish adabiyot nazariyasidan ko‘ra soddaroqdir.


O‘zbek tilida «adabiyot» atamasi XX asr boshlarida paydo bo‘ldi. Oldinlari badiiy adabiyotni anglatadigan yagona atama bo‘lmagan. Uning o‘rniga «nazm, so‘z, sanoi nafisa, abyot, nasr, she’r, musannifot» kabi so‘zlar ishlatilgan. Jumladan, Alisher Navoiy ham adabiyotga nisbatan «so‘z» degan. Shunday qilib, she’riy va nasriy badiiy so‘zni birlashtirib  «adabiyot» deb atash odat tusiga kirmagan edi.


Birinchi marotaba Abdulla Avloniy 1909 yilda «Adabiyot. Milliy she’rlardan birinchi juz’» nomli kitob bostirib chiqardi. Shu kitobdagina «adabiyot» so‘zi hozirgi ma’noda ishlatiladi. Shundan keyin «Qizil bayroq» gazetasining 1922 yil 14 va 16 mart sonlarida A.Sa’diyning «O‘zbek   adabiyoti  to‘g‘risida  o‘qiladigan  dokladning  asoslari» nomli maqolasi bosiladi. 1926 yilda S.Ayniyning «Namunai   adabiyoti  tojik», Fitratning «O‘zbek  adabiyoti namunalari» (1926) darslik-majmualari, shu yili «Adabiy  parchalar»  nomli to‘plam nashr etiladi. Mana shular  a d a b i yo t  atamasining qaror topganligini  ko‘rsatdi. Lekin bu ham osonlikcha bo‘lgan emas. O‘zbek tiliga kirib qolgan barcha arabcha-forscha so‘zlarni chiqarib, ularning o‘rniga yasama so‘zlarni qo‘yish talabi bilan chiqqan puristlar bu atamaning qaror topishiga qarshilik qilganlar. Elbek «adabiyot» so‘zini «yozg‘ichlar» so‘zi bilan almashtirmoqchi bo‘ladi. A.Qodiriy, Oltoy, Botu, Oybek va boshqalarning asarlaridan tuzilgan to‘plamni Elbek «Go‘zal yozg‘ichlar» deb nomlagan.


Adabiyotshunoslik fanini anglatadigan atama o‘rniga «ilmi qofiya, ilmi bayon, ilmi aruz, ilmi maoniy» atamalari va shularni  o‘z ichiga olgan «ilmi adab» atamalari ishlatilgan.


Adabiyot so‘zi arabcha bo‘lib, odob so‘zidan olingan. “A d a b i yo t” atamasi keng ma’noda umuman yozma adabiyot, yozilgan narsalar, bosilgan kitoblarni anglatadi. Tor ma’noda esa badiiy so‘zni, san’at turlaridan biri, so‘z san’ati bo‘lgan badiiy adabiyotni anglatadi.


Aslida XIX  asrlargacha hozirgi ma’noda adabiyot bo‘lmagan. Oldingi alabiyot namunalari ko‘pincha ijro, deklamatsiya uchun va musiqaga mo‘ljallab yozilgan bo‘lib, ijro san’atiga mansub edi. Gegel uchun ham adabiy asarlarning ijro uchun yozilishi tabiiy bo‘lgan. XIX asrga kelibgina ijro etishga ehtiyoj bo‘lmagan, ya’ni o‘qish uchun adabiyot yaratildi. Badiiy asarlarni «poeziya» atamasi bilan yuritish sababi esa oldinlari nasrning san’at hisoblanmaganligidir. Chunki oldinlari badiiy adabiyot to‘la ma’noda badiiy so‘zni qayta ishlash san’ati hisoblanardi.


Qadimgi adabiyotda so‘z san’ati unsurlari mifologiya, din, fan kurtaklari bilan aralash, uyg‘un edi, unda turli amaliy maslahat va axloqiy o‘gitlar berilardi. «Adabiyot» atamasining «odob» ma’nosi ham shundandir. Biroq qadimgi adabiyotning sinkretik (aralash) xarakteri uning estetik qimmatini yo‘qqa chiqarmaydi. O‘rta asrlarda adabiyot normativlik, badiiy vositalarning turg‘unligi bilan ajralib turardi. U davr adabiyotida san’atkor shaxsi hali juda kuchsiz namoyon bo‘lardi. Bu narsa u davr san’atidagi monumentallik (asoslilik, chuqur mazmunlilik)ni keltirib chiqaradi, lirikani esa falsafiy va aforistik qiladi.


Hozirgi ma’nodagi adabiyotning paydo bo‘lishiga texnika taraqqiyoti va kitob bosishning kelib chiqishi sabab bo‘ldi. Natijada so‘z san’ati bo‘lgan adabiyot mustaqil san’atga aylandi. Shuning oqibatida nazmning o‘ziga xos alohida qonunlari emirilib, so‘z san’ati xalq tiliga yaqinlashdi. Shundan keyingina adabiyot to‘g‘risidagi fan ham, nazariy tushunchalar ham o‘zgardi. Oldingi nazariyachilar adabiyotga so‘z san’ati sifatida qarab, uning shakliy tomonlari (nutq, kompozitsiya, uslub va janr kabi)ga asosiy e’tiborni berganlar. Yangi adabiyotning paydo bo‘lishi bilan badiiy adabiyotning mazmuniga e’tibor kuchaydi, mavzu, g‘oya, xarakter, metod kabilarga katta e’tibor beriladigan bo‘ldi.


Adabiyotshunoslik fani tilshunoslik, tarix, estetika, psixologiya va boshqa fanlar bilan aloqada bo‘ladi. Masalan, adabiyotshunoslik so‘z bilan ifodalanadi, so‘zni esa tilshunoslik o‘rganadi. Shuningdek, tuyuq janri haqida gapirilsa, u omonimik qofiyada bo‘ladi. Omonim so‘zlar qoidasini esa tilshunoslikdan topishimiz mumkin.


Adabiyotshunoslik tarix fani bilan ham bog‘liq. Adabiyotshunoslik adabiy jarayonga, uning asarlariga baho beradi. Shunda tarix bilan bog‘liq holda tahlil qiladi.


Estetika bu barcha san’atlarning nazariyasidir. Bu rassomlik, haykaltaroshlik va kino san’atidir. Adabiyot ilmi o‘z qoidalarini yaratishda estetikaga suyanadi. Bu unga obraz yaratishda kerak bo‘ladi.


Adabiyotshunoslik tibbiyot bilan ham aloqada bo‘ladi. Masalan, adabiy asarlarda, jumladan, A.Qahhorning «Dahshat» hikoyasida Unsinning o‘limi, «Ming bir jon»da Masturaning kasalliklari. Bunday hollarda yozuvchi, albatta, kasallikni tasvirlash uchun avvalo, kasallik sirlarini o‘rganadi.


Psixologiya fani esa odamlarning xarakterini bilish, ularning ruhiy holatlarini tasvirlash uchun zarur.


Adabiyotshunoslikning quyidagi tarkibiy qismlari mavjud:

1.  Adabiyot tarixi.

2.  Adabiyot nazariyasi.

3.  Adabiy tanqid.


1. A d a b i yo t   t a r i x i - badiiy adabiyot tarqqiyotini, yozuvchilarning hayoti va ijodini, alohida asarlarni o‘rganadi. Shu bilan birga, adabiyot tarixi ijodiy metodlarning paydo bo‘lishi va taqdirini, har bir davr adabiyotining o‘sha zamon bilan bog‘liq xususiyatlarini ham o‘rganadi, adabiyot faktlarini sistemalashtirib, umumlashtiradi. Adabiyot tarqqiyotida har bir asar har bir yozuvchining o‘rnini belgilab beradi. Adabiyot tarixi alohida asarlarning tarixi va taqdirini ham o‘rganadi. Masalan, «O‘tkan kunlar» romanining tarixi bor. Bu roman 20-yillarda qoralangan so‘zboshi bilan chiqqan. So‘ngra to‘liq kitob bo‘lib chiqdi. 50-yillarda va undan keyin sekin-asta oqlandi.


O‘zbek adabiyoti tarixi bundan ikki yarim, uch ming yil oldin paydo bo‘ldi. «Avesto»ning ham kirib kelishi, kitob bo‘lishiga 2700-2800 yil bo‘ldi. 3000 yillik adabiyotimiz tarixining bo‘limlari:

1. O‘zbek mumtoz adabiyoti (eng qadimgi davrdan XIX asr o‘rtalarigacha).

2. XX asr o‘zbek adabiyoti (90-yillargacha). 

3. Istiqlol davri adabiyoti (hozirgi kunlargacha).


Adabiyot tarixi har bir xalq adabiyoti taraqqiyotining o‘sha xalq tarixi bilan bog‘liq xususiyatlarini ochadi, uni boshqa xalqlar bilan solishtiradi, o‘zaro aloqalarni qayd etadi, har bir xalq adabiyotining umuminsoniy madaniyat xazinasiga qo‘shgan hissasini belgilaydi.


Adabiyot tarixi badiiy adabiyotni tarixiy taraqqiyot jarayonida o‘rganadi. Adabiyot tarixi adabiy hodisalar yig‘indisidir, ya’ni badiiy asarlar, adabiyotning mohiyati, vazifasi va turlari haqidagi fikrlardan iborat. Turli joylarda bir davrda bir xil g‘oya va janrlarning tug‘ilishi tabiiydir.


G‘arb adabiyotining quyidagi bosqichlari mavjuddir:

1. Qadimgi (antik).

2. Qadimdan o‘rta asrga o‘tish (ellinizm).

3. O‘rta asrdan yangi zamonga o‘tish ( renessans).

4. Yangidan eng yangiga o‘tish.


Bularning har biri  daho asarlar bilan nishonlangan.


Adabiyot tarixi deganda barcha xalqlarining adabiyot tarixi tushuniladi. Qirg‘iz adabiyoti tarixi, ingliz, xitoy, arab, rus, olmon va hokazo. Ingliz adabiyoti tarixi  deganda qaerda ingliz xalqi yashasa, o‘sha er adabiyoti tushuniladi. Markaziy Osiyo xalqlari adabiyoti bor. Bunda o‘zbek, qirg‘iz, qozoq, tojik adabiyotlari jamuljam. Yana turkiy xalqlar adabiyoti ham bor. Bunga Sibirdan Markaziy Osiyogacha bo‘lgan adabiyotlar kiradi. G‘arbiy Ovrupo va hokazo adabiyoti bor. Umumjahon xalqlari adabiyoti tarixi ham bor.


Markaziy Osiyoda dastlab adabiyot tarixi tazkiralar tarzida yuzaga kelgan. Davlatshoh Samarqandiyning «Tazkirat ush-shuaro», Navoiyning «Majolis un-nafois» asarlarida adiblar to‘g‘risida biografik va bibliografik ma’lumotlar, asarlaridan ayrim namunalar keltiriladi.


Adabiyot tarixi faqat buyuk siymolarnigina o‘rganib qolmasdan, adabiy jarayonda ishtirok etgan barcha ijodkorlar merosini ham o‘rganadi. Chunki buyuk cho‘qqilarning paydo bo‘lishida buyuklik darajasiga ko‘tarilmasdan qolgan ijodkorlarning ham roli beqiyosdir.


Adabiy oqimlar, maktablar, adabiy tashkilotlar ham adabiyot tarixining predmetidir.


Adabiyot tarixi (istoriya literaturo‘) atamasi 1659 yilda  Frantsiyada paydo bo‘ldi. XIX asrda adabiyot tarixi falsafa, ritorika, publitsistika, istoriografiya va adabiy tanqid tushunchalarini qamrab olgan.


Adabiyot tarixiga quyidagilar kiradi: konkret adabiy asar, yozuvchi ijodi, oqim, adabiy bosqich, adabiy muassasalar, milliy adabiyot.

2. A d a b i yo t   n a z a r i ya s i - badiiy adabiyotning qonun-qoidalari, hayotni badiiy aks ettirish hamda adabiyot taraqqiyotining qonuniyatlari to‘g‘risidagi fandir. Adabiyot nazariyasi badiiy adabiyotning jamiyat taraqqiyotida o‘ynagan roli, tur va janrlari, badiiy tasvir vositalarini o‘rgatadi. Bu fan badiiy adabiyotning xususiyatlarini, ijtimoiy tabiati, vazifasi, borliqqa munosabati masalalari xususida ma’lumot beradi. Ijodiy metodlar, uslublar, an’ana va mahorat masalalari, shakl va mundarija, romantizm, realizm masalalari adabiyot nazariyasi fanining diqqat markazida turadi. Adabiyot nazariyasi badiiy adabiyotning taraqqiyoti qonuniyatlarini, janrlarning xususiyatlari, badiiy til, uslub, she’r tuzilishi, syujet va kompozitsiya masalalari, tipiklashtirish kabilar bilan bog‘liq holda o‘rganadi. Bu jihatdan adabiyot nazariyasi umuman san’at qonuniyatlarini o‘z ichiga olgan estetika faniga yaqin turadi.


Adabiyot nazariyasi badiiy asarlarni tahlil qilish va baholash me’yorlarini belgilab beradi. Adabiyot nazariyasi ommaning badiiy adabiyotni tushunishi va shu yo‘l bilan kishilar didini o‘stirishga xizmat qiladi.


Xo‘sh, shunday ekan, adabiyot nazariyasi materialni qaerdan oladi?


Adabiyot nazarayasi o‘z xulosalarini chiqarar ekan, avvalo:

- konkret badiiy asarlarga, adabiy jarayonga, adabiyot tarixi materiali va ana shu badiiy adabiyotning taraqqiyot jarayoniga suyanadi;

- o‘tmish va hozirning badiiy asarlar, yozuvchilar va adabiyot to‘g‘risidagi fikrlariga suyanadi;

-   insoniyat badiiy dahosining eng nodir namunalariga suyanadi, eng mukammal taraqqiy etgan adabiyotlarning tajribasiga asoslanadi. Bu bilan birga adabiyot nazariyasi badiiy adabiyotning barcha namunalari, barcha xalqlar adabiyotlari yutuqlari tajribasini ham umumlashtirib, o‘z qoidalarini boyitadi.


Adabiyot tarixi adabiyotning taraqqiyot yo‘llarini o‘rgansa, adabiyot nazariyasi adabiyotning taraqqiyot qonuniyatlarini o‘rganadi. Adabiyot tarixi Alisher Navoiy qachon yashagan, degan savolga javob bersa, adabiyot nazariyasi Navoiy nima uchun XV asrda yashaganligiga javob beradi. Adabiyot nazariyasi adabiy asarning xususiyatini, ichki tuzilishini o‘rganadi. Ichki mazmunni adabiyot tarixi o‘rganadi. Adabiyot nazariyasi soatsoz soatni qanday qilib buzib, tuzatsa, nazariya ham badiiy asarni o‘shanday tekshiradi. Fitratnikidan mukammalroq «Adabiyot nazariyasi» darsligini 1940 yilda I.Sulton yozgan. O‘zbekistonda adabiyot nazariyasi fan sifatida 1925-1926 yillarda paydo bo‘ldi. U jahon mutafakkirlarining adabiyot nazariyasi haqidagi bilimlaridan paydo bo‘ldi. Jumladan, Arastu «Poetika» asarini yozdi. Unda tragediya nima, lirika nima, degan saollarga javob berildi. Gegel «Estetika» (4 tomlik) asarini, XIX asrda V.Belinskiy «Poeziyaning xil va turlarga bo‘linishi» haqida yozdi. Bunda u adabiyotni tur va janrlarga ajratadi.

 Sharq adabiyotida nazariy fikrlar asosan X asrlardan boshlab yozilgan. Forobiy «She’r san’ati», Beruniy «Osor ul-boqiya» va «Hindiston» asarlarida adabiyot haqida juda ko‘p ma’lumotlar berilgan. Masalan, hindlarning she’r tuzilishi haqida ma’lumot beriladi. Alisher Navoiy «Mezon ul-avzon», Bobur «Muxtasar» kabi asarlarida adabiyot nazariyasining ba’zi bir masalalari (aruz, she’rshunoslik) yoritiladi. XX asrgacha, ya’ni Gegelgacha adabiyot nazariyasini o‘z ichiga olgan asar yozilmagan edi.

3. A d a b i y   t a n q i d - shu  kungi adabiy jarayonni tahlil qiladi, paydo bo‘layotgan badiiy  asarlarni o‘rganib, ularning adabiy jarayondagi o‘rni va rolini, g‘oyaviy-estetik qimmatini belgilaydi, kitobxonlarning ana shu asarlarini tushunish va baholashiga yordam beradi, shu bilan badiiy adabiyot taraqqiyotiga, yozuvchilarning g‘oyaviy-badiiy takomiliga ko‘maklashadi. Adabiy tanqid yozuvchining o‘zi tushunib etmagan tomonlarni kashf etadi.


Kitobxonning saviyasi millat va jamiyatning aqliy va ma’naviy darajasi, adabiyot ilmi, adabiy tanqidning rivojlanganlik darajasiga bog‘liq. Adabiyotshunos S.Meli ta’kidlaganidek, munaqqid qanchalik bilimdon va mulohazali bo‘lsa, badiiy jihatdan bo‘sh asar haqida o‘z saviyasi darajasida fikr ayta olmaydi. Buyuk ijodgina zabardast, ulkan tanqidchilikni vujudga keltiradi va adabiyotni hurmat qilgan tanqidchi bo‘sh asar haqida ijobiy fikr aytishdan o‘zini saqlaydi. Bo‘sh asar adabiyotni abgor, tanqidchini xor qiladi.


«Sadoi Turkiston» gazetasining 1914 yil 19 noyabrdagi 48-sonida qo‘qonlik Ahlullo Haybullo o‘g‘lining «Tanqid» sarlavhali maqolasi bosiladi. Shunda «tanqid» atamasi birinchi marotaba ishlatilgan va unga quyidagicha ta’rif berilgan: «Tanqid demak, bir musannifning yozub maydoni intishora qo‘yg‘on kitobinda kelushmag‘on iboralarni matbuot vositasi ila yozub ko‘rsatmoq demakdur».


«Sadoi Turkiston»ning 1914 yilgi 49-sonida Ashurali Zohiriy: «Yozuvchi o‘z nuqsinining qayda ekonini bilib, taqmillamoqg‘a harakat qilur, yana yozar, yaxshi tuzolub, shundog‘ zotlar ichidan barmoq bila  turtub ko‘rsaturg‘a arziydurg‘on adiblar chiqodur», - deydi.


«Sadoi Turkiston»ning 1915 yil 1 apreldagi 65-sonida buxorolik Zuhuriddin Fathiddinzodaning «Tanqid va taassuf» maqolasi e’lon qilindi. Muhammad Salimbek Rahimbek o‘g‘li qori Rahmatullo Vozehning «Tuhfat ul-ahbob» tazkirasini nashr ettiradi. Z.Fathiddinzoda yuqoridagi maqolasida ana shu nashrda yo‘l qo‘yilgan tekstologik xatolarni ko‘rsatib o‘tadi.


Demak, adabiy tanqidning vazifasi yangi paydo bo‘lgan va mavjud asarlarning go‘zalligi hamda kamchiliklarini topishdan iboratdir. Bu ishni oldin yaratilgan asarlarga nisbatan ham qo‘llash mumkin. O‘tmish asarlarining yangi qirrasini ochish ham tanqiddir.


Adabiy tanqid adabiyotimizda yangi paydo bo‘layotgan adabiy asarlarni o‘rganadi. Hali tatib ko‘rilmagan, tesha tegmagan asarlarni o‘rganadi, uning qimmatini belgilaydi, ya’ni baholaydi. Birinchidan, adabiy asarni baholab, uning ilmiy qimmatini belgilaydi. Ikkinchidan, adabiy tanqid kitobxonga asarni tushuntiradi. Shuning ikkalasi adabiy tanqidning vazifasidir. Bir asar haqida bir necha tanqidchi yozadi. Asarning qimmatini tanqidchining asosiy fikri aniqlab beradi.


Adabiy tanqid degani bu asarni tahlil qilish demakdir. Har  qanday asarning ham kamchiliklari bo‘ladi. Servantesning 1605-1606 yillarda yozgan «Don Kixot» asarini XIX asrda V.Belinskiy ochib beradi. Adabiy tanqid adabiy asarlarni baholab, shu baho va fikrlarni adabiyot tarixiga uzatadi. Ayrim hollarda adabiy tanqid o‘z davrida to‘g‘ri baho berilmagan  o‘tmishdagi asarlarga ham murojaat qilishi  mumkin.


Tanqidchi - yozuvchi, nazariyotchi olim. Agar tanqidchi nazariyotchi bo‘lmasa, asar haqida o‘z fikrlarini aniq ayta olmaydi. Tanqidchi asarga taqriz, maqola yozadi. Tanqidchi yozuvchi singari ishontira oladigan, chiroyli yoza oladigan bo‘lishi kerak. 

Adabiyotshunoslardan  O.Sharafiddinov, M.Qo‘shjonov, U.Normatov, S.Mamajonov, R.Qo‘chqor va boshqalar adabiy tanqidchilar sifatida faoliyat ko‘rsatishgan.


Tanqidchi ikki xil bo‘ladi:



1.Professional tanqidchi.



2.Yozuvchi tanqidchi.


Professional tanqidchi bu adabiyotshunos tanqidchi. Ular adabiy asar yozmaydilar, lekin yozuvchini chuqurroq tahlil qiladi. Yozuvchilar tanqidi bo‘sh bo‘ladi. Professional tanqidchilar asar yozishi shart emas.


Ta’kidlanganlardan ko‘rinib turibdiki, adabiyotshunoslikning vazifasi go‘zallik va kamchiliklari ochilib, baholangan asarlarni o‘rganish bo‘lsa, tanqid hali ma’lum bo‘lmagan go‘zallikni ochishdir. Go‘zallikning rivojlanishida, harakat va boyishida o‘rganishdir. Shuning uchun V.Belinskiy tanqidni «harakatdagi estetika» deb ataydi. Adabiyotshunoslik adabiy tanqidga ergashadi, uning yutuq va kamchiliklaridan foydalanadi. Adabiyot tarixi tanqid tugagan joydan boshlanadi. Adabiyotshunoslik tanqid tomonidan ochilgan go‘zallik va kamchiliklarni har tomonlama yoritadi. Adabiyot tarixi bilan tanqid bir-biri bilan bog‘liq bo‘lib, bir-birisiz mavjud bo‘lmaydi. Tanqid o‘z izlanish va kashfiyotlarida adabiyot tarixiga suyanadi, adabiyot tarixi esa tanqiddan o‘ziga yangi-yangi material, ozuqa oladi, go‘zallik to‘g‘risidagi yangi tasavvurlarni oladi. Shu bilan birga, adabiyot tarixi adabiy tanqidning kamchiliklarini tuzatib, to‘ldirib, adabiy tanqid kashf etgan go‘zallikni tasdiqlaydi. Har bir yangi asarni mavjud o‘lchovlar bilan o‘lchab bo‘lmaydi. Asardan yangicha go‘zallik izlash tanqidning ishi, asarga go‘zallik haqidagi mavjud tushunchalar nuqtai nazaridan qarash - adabiyot  tarixining ishi. 


Xullas, tanqidchi bo‘lmoq - go‘zallikni his qilmoq, go‘zallikni kashf eta olmoq va ana shu go‘zallikni ilmiy asoslay olmoq va uning uchun kurasha bormoqdir.


Behbudiy hazratlari ta’kidlaganlaridek, «Tanqid saralamoqdur. Sarroflar aqchani, tujjorlar matoni saralaganidek, muharrirlar ham umumiy hol va maishatga taalluqli nimarsalarni saralaydurki, boshqa so‘z ila «tanqid» atalur.


Yuqoridagi tarkibiy qismlardan tashqari, ularga yaqin va  bevosita bog‘liq bo‘lgan quyidagi sohalar ham mavjud:

 Adabiyotshunoslik metodologiyasi - badiiy adabiyotni o‘rganishning tamoyil va usullarini tayin etadi. Badiiy adabiyotni ilmiy-nazariy tahlil qilish, ilmiy o‘rganish yo‘l va usullarini o‘rgatadi. Bu usul ikkiga ajraladi:



1. Adabiyotni ilmiy o‘rganish metodi.



2. Adabiyotni o‘rgatish metodi.


Adabiyotga san’at sifatida yondashish kerak. Masalan, «Obid ketmon» asaridagi Obidga adabiy asarga shakl bilan mazmunning birligi deb qarash kerak. «Zarbulmasal»da 400 ta misol ishlatilgan.


Adabiy asar o‘sha asar yaratilgan zamon bilan bog‘liq holda o‘rganiladi. O‘tmishda yaratilgan asarlar hozirgi zamon bilan bog‘liq holda o‘rganilmaydi. Adabiyotga sinfiy jihatdan yondashish to‘g‘ri emas.


Metodologiya fanni o‘rganishda umumiy qo‘llanma rolini o‘ynovchi nazariy tamoyillardir. Bizning adabiyotshunoslik adabiyot va san’atni o‘rganishda quyidagi ilmiy metodologik tamoyillarga amal qiladi:

- san’atkor ijodining qimmati uning davrimizga nisbatan nimalar bera olganligi bilan emas, o‘z zamonasiga nisbatan nimalar bera olganligi bilan belgilanadi;

- san’atkor ijodining qimmati uning qaysi toifaga mansubligiga qarab emas, uning o‘z asarlari bilan kimlarning manfaatlariga xizmat qilishi bilan belgilanadi.


Adabiyot metodikasi esa badiiy asarlarni o‘rganish va o‘rgatishning konkret metod hamda tamoyillarini belgilab beradi.


Endilikda madaniyat va san’atni bir-biriga qarshi, ikkiga ajratmasdan o‘rganish kerak, uni bir butun deb qarash kerak. Adabiy jarayonni o‘rganishda o‘lchovimizga to‘g‘ri kelmaydigan hodisalarni hisobdan chetda qoldirmaslik kerak. Ikkinchidan, asarni baholashda xalqchillik asosiy mezonlardan bo‘lishi, asarning bahosini uning jamiyatga ta’siri, xalq manfaatlariga qay darajada muvofiqligini hisobga olish zarur. Uchinchidan, badiiylik ustuvor mezon bo‘lib xizmat qilmog‘i kerak. Bunda shakl bilan mazmunni bir-biridan ajratib qo‘ymaslik kerak. To‘rtinchidan, san’at hodisalarini o‘rganishda davr, sharoitni hisobga olmoq juda muhim. Taraqqiyot, harakat va rivojlanish ziddiyatdan iboratligini esdan chiqarmaslik kerak. Ijodda aql bilan hissiyot uzviyligini nazarda tutmoq zarur. Beshinchidan, tasavvuf bilan bog‘liq majoziy yo‘nalishni esdan chiqarmaslik kerak.


Demak, metodologiyaga ko‘ra adabiy asarga yaxlit badiiy mahsulot deb qaraladi. Shakl bilan mazmun ajratilmaydi. Uni yaxlit, bir butun idrok qilish kerak. Undagi har bir element muhim mazmun va ahamiyat kasb etadi. Ana shu unsur boshqa unsurlar bilan birlikda yashaydi. Bir bo‘lakda sodir etilgan o‘zgarish butun asarning xarakteriga ta’sir qiladi. Shuning uchun adabiy asar bir-biriga bog‘liq narsalarning haddan tashqari nozik ravishda birikishidir. Uni tahlil qilishda alohida qismlar ajratib olinadi. Biroq bunday deformatsiya (emirilish) minimum darajaga keltirilishi kerak.


 F o l  k l o r sh u n o s l i k - xalq donoligidir. Folklor atamasi ham keng, ham tor ma’noda ishlatiladi. Keng ma’noda folklor og‘zaki adabiyotdan tashqari xalq og‘zaki musiqasi, tibbiy fikrlarni, urf-odatlarni ham o‘z ichiga oladi. Tor ma’noda esa, og‘zaki badiiy adabiyot ma’nosini beradi.


Folklorshunoslik - xalq og‘zaki badiiy ijodini o‘rganuvchi fandir. Folklor - xalq dostonlari, qo‘shiq, maqol, drama, ertak va hokazolarni bildiradi.


Folklor bilan yozma adabiyot o‘rtasida birlik bor: folklor ham, badiiy adabiyot ham so‘z san’ati bo‘lib, hayotni aks ettiradi.


Yozma adabiyot folklor materialidan foydalanadi, undan oziqlanadi, ayrim g‘oya va shakllarni oladi. Lekin yozuv adabiyoti bilan folklor o‘rtasida ham katta farq bor, bu esa quyidagilarda ko‘rinadi:


1) folklor badiiy ijodning boshlanish davri uchun xosdir. Yozma adabiyot madaniyat tarqqiyoti, yozuvning paydo bo‘lishi bilan bog‘liq bo‘lib, u hayotni aks ettirish uchun folklordan ko‘ra mukammalroq tamoyil va usullardan foydalanadi;


2) folklor jamoa ijodi mahsulidir, uning muallifi yo‘q;


3)  folklor asarlari muttasil qayta ishlanib, o‘zgarib turadi.


Adabiyotshunoslik folklor materiali va folkloristika xulosalarini hisobga oladi. Xususan, yozma badiiy adabiyotga folklor asarlari ta’siri masalalarini o‘rganishda adabiyotshunoslik folkloristika va folklor asarlariga murojaat qiladi.


Qiyosiy adabiyotshunoslik - o‘nlab yillar davomida qatag‘on qilindi. Bugungi kunda o‘zbek va xorij adabiyoti bor. O‘zbek adabiyoti xorijiy adabiyotga etib olishi uchun unga o‘zini qiyoslab, undan o‘rnak olishi zarur. Qiyosiy adabiyotshunoslik turli milliy adabiyotlarni bir-biriga qiyoslab o‘rganadi. Umumiy qonuniyatlarni ochadi. Adabiyotshunoslikni boshqalardan ajratib o‘rganishga yo‘l bermaydi. Adabiyotning millati bo‘lmaydi, milliy xususiyati bo‘ladi.


Adabiyotni qiyoslab o‘rganish XIX asrda paydo bo‘ldi. Gul obrazi eron adabiyotida paydo bo‘ldi. Hind adabiyotida esa bulbul obrazi yo‘q, balki kakku obrazi bor.


Adabiy ta’sir adabiyot taraqqiyotiga, uning rivojiga muhim ta’sir vositasidir. Adabiy ta’sir adabiyot taqdiriga ta’sir qilmaydi.


Asos solganlar - olmon mutafakkiri I.G.Gerder, ingliz olimi Dj.Denlon (XIV). Dj.Benfeyning hind eposi «Panchatantra»ning olmoncha tarjima nashriga so‘zboshisi (1859) qiyosiy adabiyotshunoslik-ning asosiy qoidasi bo‘lib qoldi. Rossiyada F.I.Buslaev, A.Vese-lovskiylar qiyosiy adabiyotshunoslikning shakllanishiga katta hissa qo‘shdilar.


Qiyosiy adabiyotshunoslik bir nechta xalq va mamlakat adabiyotini bir-biriga solishtirib o‘rganadi. Turli milliy adabiyotlarni bir-biriga solishtirish yo‘li bilan ulardan har birining jahon madaniyati xazinasiga qo‘shgan hissasi aniqlanadi.


Adabiyotlarni qiyosiy o‘rganish natijasida ayrim asarlargina emas, adabiyotning bosqichlari, adabiyotlar o‘rtasidagi o‘xshashliklar, umumiyliklar aniqlanadi. Ayrim hollarda bunday o‘xshashliklar bir-biridan butunlay bexabar adabiyotlar o‘rtasida ham uchrashi mumkin. Bunday o‘xshashlik tipologik aloqadorlik deyiladi. Bir-biridan o‘rganib, o‘zaro ta’sir natijasida paydo bo‘lgan o‘xshashlikka kontakt aloqa deyiladi. Har qanday adabiyot boshqalarning ta’sirisiz, o‘z qobig‘ida rivojlana olmaydi. Biror adabiyotni ana shunday mutlaq mustaqil qilib ko‘rsatish bu mahalliychilik bo‘lib, haqiqatga to‘g‘ri kelmaydi. Biroq o‘zaro ta’sir va yaqinlik u yoki bu xalq adabiyotining milliy xususiyatlarini yo‘qqa chiqarmaydi. Ammo adabiy ta’sirni hal qiluvchi deb ta’riflash ham to‘g‘ri emas. Adabiy ta’sir yo‘qni bor qilmaydi, balki milliy adabiyot taraqqiyotini tezlashtiradi. Shu bilan birga, bir adabiyotni to‘laqonli va hammaga ta’sir qiladigan, boshqa adabiyot esa taqlidi deb qarash to‘g‘ri emas.

Angliyalik adabiyotshunos Terri Iglton
ning “Adabiyot nazariyasi: Kirish” tadqiqotida XIX asr romantik ijodkorlari asarlaridan tortib XX asr oxiridagi postmodernistlar asarlarigacha so‘z yuritiladi va unda siyosat va adabiyot nazariyasi o‘rtasidagi  aloqadorlikka e'tibor qaratiladi.  

T a r j i m a sh u n o s l i k  - badiiy adabiyotlar o‘rtasida muhim ahamiyatga egadir. Tarjima bu adabiyotlar o‘rtasidagi elchi, tilmoch. Tarjima tufayli yozuvchilar boshqa adabiyotlarni o‘rganadi. Tarjima adabiyotlarni boyitadi. Tarjimon tarjimani tahlil qiladi, tarjimada har qanday iboralar ham tarjima qilinmaydi. Buning o‘ziga xos xususiyatlari, tamoyillari bor.


Tarjima bu san’atdir, bu ijoddir. Bu asarni o‘girish emas, balki boshqatdan yaratishdir.

Tarkibiy qism va boshqa sohalardan tashqari, adabiyot haqidagi fanning  yordamchi sohalari ham mavjud:


Matnshunoslik - badiiy asarlarning variantlari, nusxalari va turli qo‘lyozmalarini solishtirish asosida originalga yaqin bo‘lgan matnni tiklaydi, xatoliklarni bartaraf qiladi, keyin kiritilgan o‘rinlarni topib, originalni ulardan tozalaydi va tushib qolgan o‘rinlarni to‘ldiradi. Masalan, «Maxabxorat»ning matni 1919-1967 yillar davomida olib borilgan tekstologik tadqiqot natijasida tiklangan. Bu ishni mashhur hind olimi R.G.Bxandarkar boshqargan. Buning uchun 1250 ta qo‘lyozma o‘rganib chiqilgan. Shulardan 734 tasi tanlab, asos qilib olingan. Katta hajmda 13 ming betdan iborat tanqidiy matn nashr etilgan. Tanqidiy matn 100 ming shlok (1 shlok 2 misra), ya’ni 200 ming misraga yaqin.


  Manbashunoslik - adabiyot tarixi, nazariyasi, adabiy tanqid, ayrim yozuvchilar, adabiyotshunoslikning ma’lum muammolariga oid ilmiy, tanqidiy manbalarni to‘plashdir. Manbashunoslik bu manbalarni topish, qidirish, ro‘yxatlarini tuzish, sistemalashdan iborat. Ilmiy ish qilishdan oldin ham manbalar to‘planadi. Bunda ayrim masalalarning tarixi, fanning tarixi, jumladan, adabiyotshunoslik tarixi o‘rganiladi.


 Atributsiya - muallifi noma’lum manbalarning muallifini aniqlashdir. Masalan, Xomer masalasi, Shekspir masalasi, Lutfiyning «Gul va Navro‘z» asari, Durbekning «Yusuf va Zulayho» dostoni va boshqalar.


«Yusuf va Zulayho» dostoni an’ana bo‘yicha Durbekniki deb kelinadi. Frantsuz olimi E.Bloshe doston Navoiyniki deydi. D.Voronskiy dostonni Ulug‘bekka nisbat beradi. Afg‘on olimi Juzjoniy Homidiy Balhiyga nisbat beradi. 1979 yilda M.Diyoriy dostonni Yodgorbek Jahonmulk o‘g‘liniki deydi. J.Lapasov XV asr shoiri «Sozlar munozarasi» asarining muallifi Ahmadiy bo‘lsa kerak, - deydi. 


Yoki «Gul va Navro‘z» dostoni Lutfiyga nisbat berilgan. Lekin tadqiqotlar doston Haydar Xorazmiy qalamiga mansubligini to‘la tasdiqladi.


Bibliografiya (biblio-so‘z, grafo-yozuv) - badiiy adabiyot va adabiyotshunoslikka oid adabiyotlar ro‘yxatini tuzish, ularga annotatsiya, obzor yozish. Ilmiy o‘rganish lozim bo‘lgan manbalar ko‘rsatkichi. Yangi chiqqan adabiyotlar, badiiy asarlar, maqola va materiallarni hisobga olib boradi.


Bibliografik to‘plamlar, bibliografik ko‘rsatkichlar, kitob yilnomalari, jurnal materiallari yilnomalari, gazeta materiallari, kutubxonalardagi kataloglar (katalog - yunoncha «qayd etish»), alfavit katalog, sistematik katalog.


Bibliografiya - kitoblarning yozilgan, ko‘chirilgan, bosib chiqarilgan vaqti, joyi, ba’zan mazmuni, muallifga oid to‘plamlarni ma’lumotlarini to‘playdi, ularga annotatsiya yozadi.

Mustaqil ish topshirig‘i:

1. Adabiyot nazariyasining boshqa fanlar bilan aloqasini isbotlang.
Adabiyot

Arastu. Poetika. Axloqi kabir. – T.: Yangi asr avlodi, 2004. – 25 – 40-betlar.         

NAZORAT SAVOLLARI:

1. Adabiyot va adabiyotshunoslik atamalarini izohlang.

2. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari haqida ma’lumot bering.

3. Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari.

4. Adabiy tanqid va adabiyot nazariyasi atamalarini farqlang.

5. Adabiyotshunoslikning predmeti, maqsad va vazifalari.

6. Adabiyot tarixi va folklorshunoslik atamalarini izohlang.

7. Adabiyotshunoslik metodologiyasi va adabiyot o‘qitish metodikasi 

   o‘rtasidagi farqni ko‘rsating.

8. Qiyosiy adabiyotshunoslikning vazifasi nimalardan iborat.

9. Adabiyot va adabiyotshunoslik atamalarining tarixiy taraqqiyotini 

  ko‘rsating.

10. Tarkibiy qism va yordamchi soha tushunchasi.

11. Adabiyot tarixining maqsad va vazifalari.

12. Adabiy tanqidning maqsad va vazifalari.

13. Adabiyot nazariyasining maqsad va vazifalari.

14. Adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi.

15. Adabiyotshunoslik va tilshunoslik.

16. Adabiyot va tarix.

17. Folklorshunoslik - fan sifatida.

18. Tarjimashunoslik haqida ma’lumot bering.

19. Metodologiya tushunchasini izohlang.

20. Matnshunoslik to‘g‘risida ma’lumot bering.

21. Bibliografiya va atributsiya o‘rtasidagi tafovutni aniqlang.

22. Matnshunoslik va manbashunoslik o‘rtasidagi farq va bog‘liqliklar.

23. Folklorshunoslikning o‘ziga xos xususiyatlari.

24. Og‘zaki va yozma adabiyot tushunchalari.

25. Qaysi adabiy tanqidchilarning ishlari bilan tanishsiz.

26. Yozuvchi va adabiyotshunos tanqidi qanday farqlanadi?

27. Badiiy adabiyot va adabiyotshunoslik o‘rtasida qanday bog‘liqlik 

     mavjud?

28. Mamlakatimizdagi etuk adabiyotshunoslardan kimlarni bilasiz? 

     Ular haqida ma’lumot bering.

29. Mumtoz adabiyotda adabiy-nazariy qarashlar qay yo‘sinda     

     rivojlangan?

30. Badiiy adabiyotni davrlashtirish haqida fikringiz qanday? Bunda 

     qaysi tamoyillarga asoslaniladi?  

ADABIYoTLAR:

1. Boboev T. Adabiyotshunoslik asoslari. - T., 2002.  

2. N.Shukurov va b. Adabiyotshunoslikka kirish. Toshkent, 1984.

3. E.Xudoyberdiev. Adabiyotshunoslikka kirish. Toshkent, 2005.
4. Qudratullaev H. Navoiyning adabiy-estetik olami. -T., 1991.

5. Hayitmetov A. Alisher Navoiyning adabiy-tanqidiy qarashlari.  -T., 1959.

2. BADIIY ADABIYOTGA ILMIY-TARIXIY QARASHNING SHAKLLANISHI

R E J A:

1. G‘arbiy Ovrupoda adabiyotshunoslikning shakllanishi tarixi.

2. Markaziy Osiyo va O‘zbekistonda adabiyotshunoslikning shakllanishi tarixi.

3. XX asr o‘zbek  adabiyotshunosligi.

Tayanch so‘z va iboralar: nazariy maktab, mifologik maktab, qiyosiy metod, madaniy- tarixiy maktab. Adabiyotshunoslik -  fan. G‘arbiy Ovrupo adabiyotshunosligi. Markaziy osiyo adabiyotshunosligi. Tazkirachilik. O‘zbekistonda adabiyotshunoslik.Hozirgi adabiyotshunosli.
Identiv o‘quv maqsadlari:

1. Nazariy maktablarning shakllanishini tushuntira biladi.

2. Qiyosiy- tarixiy maktabni bilib oladi.
3. Madaniy – tarixiy maktabni sharhlay biladi. 


Adabiyotshunoslik fan sifatida uzoq tarixiy tarqqiyot jarayonida shakllangan. Badiiy adabiyot haqidagi dastlabki fikrlar adabiyotning paydo bo‘lishi bilan birga vujudga keldi. Dastlabki bosqichlarda badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fikrlar badiiy asarlarning o‘zida berilar edi. Chunki hali adabiyotshunoslik alohida fan sifatida ajralib chiqmagan edi. Masalan, qadimgi yunon komediyanavisi Aristofan (e.a. 446-385) «Qurbaqalar» komediyasida o‘zining adabiyot haqidagi fikrlarini beradi. Unga ko‘ra, Esxil bilan Evripid vafotidan keyin er yuzida biror buyuk shoir qolmabdi. Er ostiga tushib, ularning ikkisidan qaysi biri zo‘r bo‘lsa, o‘shani er ustiga olib chiqishmoqchi bo‘lishibdi. Esxil va Evripid asarlarini tarozida tortib ko‘rishsa, Esxil asarlari og‘ir kelibdi. Shuning uchun ham Esxilni er ustiga olib chiqib ketishadi.


Aristofan Esxil bilan Evripid o‘rtasidagi bahslar orqali poetik san’at, ayniqsa, tragediyaning vazifasi to‘g‘risida fikr yuritadi. Uning fikricha, poeziya ko‘tarinki va qahramonona bo‘lishi kerak. Shundagina u fuqarolarga namuna bo‘ladi. Evripid asarlari tilining soddaligi, qahramonlarning oddiy kishilar ekanligi uchun tragediyaning oliy mavqeiga to‘g‘ri kelmaydi, deydi. Aristofan badiiy adabiyotning yuksak ijtimoiy rolini yoqlaydi, unga ibrat, namuna, tarbiya vositasi sifatida yondashadi va ana shu o‘lchovdan kelib chiqib san’atkor oldiga qator talablar qo‘yadi.


Qadim zamonlardan boshlab badiiy adabiyot va san’atning yutuq va tajribalarini umumlashtiruvchi ilmiy traktat (ilmiy asar)lar ham yaratila boshlangan. Ana shu ilmiy asarlarda adabiyot haqidagi dastlabki fikrlar bayon qilingan bo‘lib, ular adabiyotshunoslik fanining paydo bo‘lishiga zamin hozirlagan. Adabiyot va san’at to‘g‘risida ilk marotaba ilmiy asar yaratgan mutafakkirlardan biri qadimgi yunon faylasufi Platon (e.a. 427-374 yy.)dir.


Platon «S u h b a t l a r» kitobida muallifning tutgan o‘rniga ko‘ra adabiy asarlarni uchga bo‘ladi:


1) yozuvchi o‘z nomidan gapiradigan asarlar - lirika;


2) yozuvchi o‘zi voqealarda ishtirok etmay, boshqalar ishtiroki bilan voqealarni tasvirlagan asarlar - drama;


3) har ikki usul ham qo‘llanilsa - epos.


Arastu (e.a.384-322yy.) o‘zining «P o e t i k a» asari bilan adabiyot haqidagi fanga asos soladi. Uning fikricha, badiiy adabiyotning mazmuni hayotdan olinishi kerak. Arastu badiiy adabiyotning ijtimoiy rolini yuqori baholaydi, idealistik qarashlarga zarba berib, «katarsis» (soflash) nazariyasini olg‘a suradi. Arastu badiiy asarlarni ikki guruhga ajratadi: oliy janrlar va quyi janrlar. Oliy janrlarga epos va tragediyani kiritadi, quyi janrlarga esa lirika va komediyani kiritadi.


«Poetika» XVII asr oxirlarigacha Ovrupoda estetikadan asosiy qo‘llanma bo‘lib kelgan. Arastuning bu asari Sharq ijtimoiy tafakkuri taraqqiyotida ham katta iz qoldirdi. «Poetika» IX-X asrlardayoq   arab tiliga tarjima qilinib, unga Forobiy sharhlar yozgan. Shuning uchun Arastu «birinchi muallim», Forobiy esa «ikkinchi muallim» deyiladi.


O‘rta asrda jaholatning avj olganligiga qaramay, adabiyot to‘g‘risidagi fikr nisbatan rivojlandi. Dante (1265-1321) «Xalq  nutqi  haqida» degan asarida badiiy adabiyotni lotin tilida emas, o‘z ona tilida yaratish fikrini olg‘a suradi.


XVII asrda Frantsiyada klassitsizm adabiyoti qaror topadi. Bualo (1636-1711) o‘zining «She’riyat san’ati» asarida klassitsizm adabiyotining asosiy qoidalari o‘z ifodasini topadi. Klassitsizm tarafdorlari antik adabiyotni namuna deb biladilar. Ular yozuvchida badiiy barkamollikka erishish uchun bir qator qat’iy qoidalarga rioya qilishni talab etadilar.


Didro (1713-1784) «Dramatik  poeziya  haqida  mulohazalar» kitobida adabiyotni hayotga yaqinlashtiruvchi jihatlarini olg‘a suradi.


Olmon mutafakkiri Lessing (1729-1781) ham «Laokoon», «Gamburg  dramaturgiyasi» risolalarida klassitsizmga qarshi chiqib, badiiy adabiyotning hayotni keng va erkin aks ettirish huquqini yoqlab chiqadi, badiiy asarda oddiy kishilarni tasvirlashga chaqirdi.


XIX asrga kelib fan taraqqiyoti adabiyotshunoslikning ham taraqqiyotiga sababchi bo‘ldi.


Gegel (1770-1831) «Estetika» asarida adabiyotshunoslikning qator muhim masalalalarini hal qilib berdi. U endi o‘z nazariy fikrlarini  biror xalq adabiyoti tajribasi asosida emas, butun jahon adabiyoti tajribasi asosida yaratdi. Uning fikriga ko‘ra, san’at uch bosqichni kechirgan: - simvolik; - klassik; - romantik.


Gegelning fikricha, Sharq san’ati simvolik bo‘lib, u Ovrupo san’atiga asos solgan. Shundan so‘ng qadimgi yunon mumtoz san’ati paydo bo‘ladi. San’atning oliy shakli esa romantik san’at bo‘lib, u burjua davrida dunyoga keladi. Gegel fikricha, burjua jamiyati eng mukammal bosqich bo‘lib, bu davrda san’at ham cho‘qqisiga chaqadi.


Gegel adabiyotning tarix, jamiyat bilan bog‘liqligini isbotlaydi. U adabiyotning uch xili: drama, epos, lirika haqidagi ta’limotni mukammallashtirdi. Gegel fikricha, san’at go‘zallikni aks ettirishi kerak. Lekin go‘zallikni tasvirlashdan maqsad ilohiy go‘zallikka etishdir.


XIX asrga kelib, adabiyotshunoslik fan sifatida shakllana boshlaydi, uning bir qator maktab va yo‘nalishlari: biografik metod, madaniy-tarixiy, qiyosiy-tarixiy maktablari paydo bo‘ladi.


V.Belinskiy, N.Chernishevskiy, I.Gertsen, N.Dobrolyubov kabilar o‘z asarlarida adabiyotshunoslikning qator muhim masalalarini to‘g‘ri hal etganlar, adabiyotning xalqchilligi, zamonaviylik va haqqoniylik g‘oyalarini yoqlaganlar.


O‘rta Osiyoda adabiyotshunoslik ilmi yunon va arab ilmi ta’sirida vujudga keldi.


Abu Nasr Muhammad al-Forobiy (873-950) Arastu ta’sirida «She’r  kitobi»  hamda «Shoirlar san’ati qonunlari  haqida  risola» asarlarini yozadi. Ularda Forobiy badiiy adabiyotning xususiyatlari, badiiy obraz, she’r tuzilishi, adabiy tur va janrlar haqida ma’lumot beradi.


O‘rta asrlar adabiyot ilmining eng yirik namunalaridan biri Abu Mansur as-Saolibiyning (961-1038) «Yatimat  ad - dahr» kitobidir. Asar to‘rt qismdan iborat bo‘lib, uning IV qismida X-XI asrlarda arab tilida ijod etgan 415 o‘zbek shoiri haqida ma’lumot beriladi.


Ibn Sino (980-1037) o‘zining «Mu’tasam ush-shuaro» («Shoirlar panohgohi») asarida adabiyot tarixi va adabiyotshunoslikka oid fikrlarni olg‘a surgan.


Abul Qosim az-Zamaxshariy (1075-1144) grammatika, lug‘atshunos-lik, adabiyot, aruz ilmi, jug‘rofiya, tafsir, hadis, fikhga oid 50 dan ortiq asar yozgan. Masalan, «Al Qustos fi-l-aruz» («Aruzda o‘lchov»), «Al-Mustaqso fil-amsol» («Nihoyasiga etgan masallar»), «Maqomat» («50 maqomdan iborat qofiyali o‘lchov»), «Devon ush-she’r» va boshqalar.


Nasriddin Tusiyning (1201-1274) «Me’yor ul-ash’or» (aruz bilan bog‘liq vazn masalalari) asari yaratildi. Rashididdin Vatvot (XII asr) «Hadoyiq us-sehr» («She’riy san’atlar talqini») asarida she’r turlari, qofiya va radif qoidalari, so‘z va she’riy san’atlar, vazn, muammo usuli asoslari haqida fikr yuritiladi.


Shayx Ahmad Xudaydod Taroziyning «Funun ul-balog‘a» asari AQShning Michigan universiteti kutubxonasidan topildi. Kitob hijriy 840, melodiy 1436-1437 yillarda yaratilgan. Muallifning fikricha, nasr va nazmning qoidalarini o‘rganish, bilish har bir insonning vazifasidir. Kitob 5 qismdan iborat:


1-qism. She’r turlari haqida.


2-qism. Qofiya va radif haqida.


3-qism. So‘z va she’riy san’atlar haqida.


4-qism. Vazn haqida.


5-qism. Muammo nazariyasi asoslari haqida.


Taroziy she’rning 10 turini ajratadi: qasida, g‘azal, qit’a, ruboiy, masnaviy, tarse’, musammat, mustazod, mutavval, fard. Kitobda she’rga ta’rif berilgan. Sultonlar, amirlar, vazirlar maqtalsa - madh yoki tamadduh; marhumlar zikr qilinsa - marsiya; biror shaxs masxara qilinsa - hajv yoki mazammat; hazil qilinsa - mutoyiba deyiladi.


Abu Rayhon Beruniy (973-1048) «Hindiston» asarida hind she’riyati poetikasi to‘g‘risida ma’lumotlar beradi.


Abdullo ibn Muslim Dinovariy (829-889) «Kitob ush-she’r va shuaro», Mahmud Qoshg‘ariyning (II asr) «Devoni lug‘atit-turk» asarlarida ham adabiyotshunoslikka oid fikrlar mavjud.


Keyinchalik turli tazkiralar paydo bo‘ldi. Ularda shoirlar tarjimai holi qisqacha beriladi, ular ijodi baholanadi.


Muhammad Avfiyning «Lubobul albob» («Mag‘izlarning mag‘zi»). Davlatshoh Samarqandiyning «Tazkiratush-shuaro» (XV asr), Navoiyning «Majolis un-nafois», Maleho Samarqandiyning «Muzakkir us-ashob» («Iste’dod egalarining zikri») XVII asr, Fazliyning «Majmuatush-shuaro» asarlari shular jumlasidandir. Shu bilan birga, aruz san’ati, qofiya ilmiga oid bir qator risolalar ham yaratilgan. Bulardan eng muhimlari Navoiyning «Mezon ul-avzon», Boburning «Risolai aruz» asarlaridir.


O‘tmishdagi adabiyotshunoslikka oid asarlarning eng ko‘zga ko‘ringanlaridan biri Navoiyning «Muhokamatul-lug‘atayn» asari bo‘lib, unda xuddi Dante singari, Navoiy ham o‘z ona tilining, adabiy tilning huquqlarini yoqlab chiqadi. Nazriy manbalar quyidagi manbalarda keltirilgan:

1.Sharqda adabiyot haqidagi dastlabki fikrlar og‘zaki suhbatlarda bayon etilgan bo‘lib, ular boshqa manbalar, xotiralar orqali etib kelgan. Bular Xondamirning «Makorimul-axloq», Mirxondning «Ravzatus-safo», Vosifiyning «Badoe’ ul-vaqoe», Ogahiyning «Firdavs ul-iqbol» asarlari.

2. Badiiy asarlar tarkibida berilgan. 

3. Maxsus badiiy asarlarda bayon qilingan.


Sayfi Saroyining «Jahon shoirlari, ey gulshani bog‘» masnaviysida shoirlar ikki guruhga:  1) haqiqat so‘zlovchilar; 2) quruq safsata bilan shug‘ullanuvchi yolg‘onchi shoirlarga ajratiladi. Shuningdek, Munisning «Mango», Xorazmiyning «Shuaro», Maxmurning «Amalim», Muqimiyning «Bo‘ldimu?» nomli g‘azallari ham adabiyot haqidadir.

4. Tazkiralarda berilgan.

5. Tarixiy va memuar asarlarda keltirilgan.


Masalan, «Boburnoma»da 911 hijriyga bag‘ishlangan bobda Navoiy, Jomiy, Shayxim Suxayliy, Binoiy, Solih, Hiloliy haqida ma’lumot beriladi. Navoiy haqida: «Alisherbek naziri yo‘q kishi erdi. Turkiy til bila to she’r aytibturlar, hech kim oncha ko‘p va xo‘b aytqon ermas»,- deyiladi.

6. Maxsus nazariy risolalar yaratilgan.

7. Adabiy-tanqidiy fikrlar badiiy asar tarzida yozilgan.

8. Adabiy-tanqidiy fikrlar sintetik, aralash tarzda bo‘lib, ular turli maxsus tadqiqotlarda emas, turli fanlarga oid kitoblarda keltirilgan.


O‘zbekistonda adabiyotshunoslikning shakllanishida A.Avloniy, S.Ayniy, Hamza, A.Sa’diy, Fitrat, O.Hoshim, S.Husayn, O.Sharafuddinov, Z.Said, Anqaboy kabilar alohida o‘rin egallaydi.


30-yillarga kelib adabiyotshunoslikning rivojlanishishda badiiy ijod bilan bir qatorda, yozuvchilar ham katta ishlar qildilar. Shu yillarda adabiyotshunoslikka R.Majidiy, I.Sulton, H.Zarif, H.Yoqubov, Yu.Sulton kabilar kirib keldilar. Ular mumtoz yozuvchilar merosini o‘rganish, og‘zaki ijod namunalarini to‘plash va ilmiy tahlil qilish, ayrim nazariy va ijodiy masalalarni o‘rganishda katta ishlar qildilar.


30-yillarda Fanlar akademiyasining tashkil etilishi, natijada esa uning tasarrufida Alisher Navoiy nomidagi Til va adabiyot institutining paydo bo‘lishi sohaga daxldor kadrlar tayyorlash ishini muvofiqlashtirdi. 
Angliyalik adabiyotshunos  Terri Iglton
ning “Adabiyot nazariyasi: Kirish” tadqiqotida XIX asr romantik ijodkorlari asarlaridan tortib XX asr oxiridagi postmodernistlar asarlarigacha so‘z yuritiladi va unda siyosat va adabiyot nazariyasi o‘rtasidagi  aloqadorlikka e'tibor qaratiladi.  

Hozirgi kunda adabiyotshunoslikning barcha sohalari bo‘yicha keng qamrovli tadqiqotlar olib borilmoqda. «Adabiyot nazariyasi», «Adabiyotshunoslikka kirish» darsliklari nashr etilgan. Hozirgi kunda Nizomiy nomidagi Toshkent davlat pedagogika universiteti zaminida yangi, jahon adabiyotshunosligining butun yutuqlarini qamrab olgan adabiyot nazariyasi dasturi va darsligi yozilmoqda. Hozirgi kundagi asosiy vazifalardan biri adabiyotshunosligimizni jahon adabiy-nazariy fikrlariga hamohang bo‘lishini ta’minlashdan iboratdir.

NAZORAT SAVOLLARI:

1. Adabiyotshunoslik – fan sifatida.

2. G‘arb mutafakkirlari adabiyot haqida.

3. Sharq adabiyotshunosligi.

4. O‘zbekistonda adabiyotshunoslik.

5. XX asr adabiyotshunosligi.

6. Arastu va uning «Poetika» asari.

7. Alisher Navoiyning adabiy-nazariy qarashlari.

8. Fitrat va o‘zbek adabiyotshunosligi.

9. Tazkiralar va ularning adabiyotshunoslik rivojidagi o‘rni va roli.

10. O‘zbek adabiyotshunoslarimizdan kimlarni bilasiz? Ularning 

     faoliyatlari haqida ma’lumot bering.   

A D A B I YO T L A R:

1. Boboev T. Adabiyotshunoslik asoslari. – T., 2002.
2. Aristotel. Poetika. Toshkent, 1980.

3. Oybek. Mukammal asarlar to‘plami. 20 tomlik, 17-tom. Toshkent, 1981. 
4. Qudratullaev H. Navoiyning adabiy-estetik olami. -T., 1991.

5. Hayitmetov A. Alisher Navoiyning adabiy-tanqidiy qarashlari.  -T., 1959.

     Mustaqil ish topshiriqlari.

1-topshiriq. Qodiriyning “Baxtsiz kuyov” dramasini Behbudiyning “Padarkush” asari bilan qiyoslab mustaqil tahlil qilish.

2-topshiriq. Qodiriyning “Mehrobdan chayon” romani obrazlar tizimini tavsiflash.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. Abdulla Qodiriy “O‘tgan kunlar”. T., 1994 yil 3-379-betlar.

3. SAN’ATNING MOHIYATI, O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI, TURLARI
Reja:

1. San’at – hayotning badiiy in’ikosi.

2. Obrazlilik – san’atning bosh alomati.

3. San’at turlarining o‘ziga xosligi.

Tayanch so‘z va iboralar: San’at va uning kelib chiqish tarixi, san’atning go‘zallik kategoriyasi, san’at ijtimoiy ong shakli.

Darsning maqsadi: San’at va uning turlari, ijtimoiy ong shakli sifatida hayotni obrazli, ifodali, emotsional tasvirlash xususiyatini talabalar bilimiga ko‘chirish.

Identiv o‘quv maqsadlari:

1. Badiiy adabiyot san’at turi ekanini tushuntiradi.

2. San’at hayotni obraz orqali idrok etish ekanini aytib bera oladi.

3. Obrazlilik san’at va adabiyotning bosh alomatligini tushuntira oladi.
San’at - ijtimoiy ong shakllaridan biri. Ijtimoiy ong shakllarining hayotni obraz orqali ifodalash turiga kiradi. U inson hayotida:

1) amaliy; 2) ma’naviy asnoda paydo bo‘lgan. San’at shakllanish va takomillashish jarayonida eng avval insoniyatning amaliyoti bilan bog‘liq bo‘lib, so‘ng u alohida raviya bilan mustaqil shakl ola boshlagan. Fan sohasining predmetiga aylandi. Estetika fani san’atning tarixi va shakllanishi, takomili, o‘ziga xos xususiyatlari, turlari, o‘xshash va noo‘xshash tomonlari, ijtimoiy hodisa ekanligini o‘rganadi. Qisqasi, san’atning inson va jamiyatdagi o‘rni, mavqei hamda ahamiyatini estetika fani o‘raganadi. 

San’atning kelib chiqish tarixi jamiyatning ilk bosqichiga borib taqaladi. Ilk bosqichda san’at amaliyot bilan bog‘liq bo‘lib, u ma’naviy yo‘sinda ajralib chiqqan. Ma’naviy jihati ham moddiy, ham amaliyot bilan qo‘shilib ketgan davrni o‘z boshidan kechirgan. Oradan vaqtlar o‘tgan, ijtimoiy taraqqiyotning yuqori pog‘onasiga ko‘tarilishi bilan san’at insoniyatning alohida sohasiga aylandi. San’atning taraqqiyotida yangi omillar paydo bo‘ldi va ularning ta’sirida o‘zgarishlar yuzaga keldi:

1) tashqi faktorlar; 2) moddiy ishlab chiqarish; 3) jamiyatning ijtimoiy tuzumi; 4) texnika inqilobi; 5) ijtimoiy ong rivoji (mafkura, ijtimoiy-psixologik mafkura) kabilar. 

Har bir davrning ijtimoiy-iqtisodiy o‘sishi, ayni chog‘da, san’atning shakllanishi va kamolini ham belgilaydi. San’atning mohiyati, o‘ziga xos xususiyatlarini to‘liq idrok qilish uchun shu davr san’ati rivojlanish yo‘nalishi, jarayonlari, uslublarini davrning ijtimoiy-iqtisodiy turmushini o‘rganish natijasida aniqlash mumkin bo‘ladi. Boshqacha aytganda, Navoiy davri san’atning mohiyatini bilish uchun o‘rta asr iqtisodiy-ijtimoiy yo‘nalishning xarakterini bilish shart. 

O‘rta asrda naqqoshlik, bezak, kulolchilik san’ati rivoju ravnaq topgan. Kitoblarga, buyumlarga naqsh berish oliy darajada bo‘lgan. Ov, adabiy anjuman, ma’shuqalarning raqs tushishlari asosiy mavzu edi. Aniq inson surat va siyratini chizish juda kam uchraydi. Masalan, Alisher Navoiy, Xo‘ja Ahror, Husayn Boyqarolarninggina suratlari chizilgan. Bu o‘rta asrning mafkuraviy yo‘nalishi bilan ham bog‘liq. Alohida olingan shaxslarning suratini chizish din tomonidan man qilingan. Bu borada adib Pirimqul Qodirovning “Yulduzli tunlar” romanida shahzodaning egachisi Xonzodabegimning suratini chizish muammosi fikrimizni dalillaydi. O‘sha tasvir:

“- Men eshitdimki, mavlono (Fazliddin) musavvir ham emishlar. 

· Aslida me’morlar musavvirlik san’atidan xabardor bo‘lmoqlari darkor.

· Undoq bo‘lsa, mening suratimni chizib ko‘ring!

Kutilmagan bu taklifdan cho‘chigan mulla Fazliddin atrofga alanglab qaradi. To‘rxonada boshqa hech kim yo‘q. Shunday bo‘lsa ham ovozini pasaytirib dedi:

· Bajonidil, chizar edim. Faqat....

· Havotir olmang, mavlono, men sir saqlashga qodirmen!

· Agar men chizgan surat narigi dunyoda jon talab qilib kelsa, qaydan topurmen begim?

· Agar suratim uchun sizdan jon talab qilsalar, menga ayting, men o‘z jonimni bergaymen!”1
San’at ijtimoiy-iqtisodiy taraqqiyot bilan bevosita bog‘liqdir. XX asrga kelib o‘zbek xalqining hayotida ham tub ijtimoiy-siyosiy o‘zgarishlar sodir bo‘ldi. Bu madaniyat va san’atda ham jiddiy muvafaqqiyatlarni olib keldi. San’atning yangi shakl va janrlari, ya’ni teatr, opera va balet janrlari, kino, haykaltaroshlik kabilar. 

Keyingi yillarda radio va televidenie paydo bo‘lishi bilan birga melodramatik janrlar keng qamrovli jarayon oldi. Spektakl,  instsenirovka, shu kunlarda esa milliy seriallar keng rivojlanish yo‘liga o‘tib oldi. Shu kunlarda “Tutash taqdirlar” milliy seriali o‘zbek xalqi hayotida yangilik bo‘ldi. Unda milliy udumlarning yaxshi an’analari, ya’ni mahalla jamoani uyushtiruvchi, bir yo‘nalishga soluvchi markaz ekani, boshqacha aytganda, xalqimiz jamoa bo‘lib yashash, ishlash va marosimlarni o‘tkazishga nihoyat moyil xalq. Serialdagi Abdulla aka shunday oqsoqol, mahallaning koriga yaraydigan inson. Shu bilan birga mahallaning kuch-qudrati, jamoatchilik fazilatini mansab, boylikka almashtirib qo‘ygan bugungi zamondoshlarimiz obrazlari ham yaxshi berilgan. 

Udumimizda “qaynona ham o‘z ona” iborasi asrlardan buyon xalq tilida yashab keladi. Serialda Jamila – qaynona obrazi berilgani, u o‘g‘lining orzu-havasini emas, balki o‘zining mol-dunyoga o‘chligini namoyish qiladi. Jamila hamma narsani molu mulk, pul bilan o‘lchaydi. Shu asnoda hayoli, iffatli kelini Nargizani uyiga sig‘dirmaydi. 

Milliy serialda yorqin obrazlardan biri Ra’no va Bekzodlardir. Har ikkisi ham zamonaviy yoshlar. O‘qimishli, madaniyatli, muomala munosabatini yaxshi bilishadi. Ular o‘rtasida sevgi rishtalari bog‘lanadi. Ammo ular sevgini javhar singari ardoqlaydi. Ra’no onasining orzusi, ya’ni tanovar raqsini maqomiga keltirib o‘ynashni orzu qilgan, ammo otasi uni “oq” qilgan. Ona orzusini Ra’no amalga oshirmoqchi, oshiradi ham. Shu o‘rinda milliy serialda yana bir muhim hodisani hayotimizga singib ketayotgani haqida fikr boradi. Raqqosani turmush o‘rtoqlikka tanlash masalasi. Bu muammo Ra’no obrazida ifodalangan. U - haqiqiy raqqosa bo‘lishi bilan birga tengsiz iboli, hayoli qiz. 

Bekzod zamonaviy va madaniyatli yigit bo‘lgani uchun ham uni qattiq sevadi. Nogiron bo‘lib, bemorxonada yotib qolgan chog‘da ham unga parvona bo‘lib yashaydi. Ular o‘rtasidagi sevgi bugungi yoshlarimizga ibrat bo‘larlidir. 

Xullas, milliy serial hayotiy chiqqan. 

San’at davrlar osha xalqning ijtimoiy sharoiti, uning muttasil o‘sib borishi bilan chambarchas bog‘liqdir. U xalqning badiiy saviyasi, ma’naviy ehtiyoji bilan birga o‘sib boradi. San’at aslida xalqchilik tamoyili bilan shakllanadi va rivojlanadi. Unga buyuk insonparvarlik, g‘oyaviylik xosdir. U do‘stlik, hamkorlik, xalqparvarlik, tinchliksevarlik, mehnatsevarlik, vatanparvarlik, kamtarlik, insoniylik, jamoatchilik kabi xislat va fazilatlarni kuylaydi. Shuningdek, xudparastlik, shovinizm, axloqsizlik, molparastlik, aysh-ishrat, irqchilik, zo‘ravonlik, xullas, inson ma’naviyati va go‘zalligi uchun yot bo‘lgan odatlarni fosh qiladi va jiddiy tanqid ostiga oladi. 

Bugungi kunda o‘zbek san’ati misli ko‘rilmagan darajada o‘sdi. Tasviriy, amaliy san’at darajasiga etdi. Respublika Badiiy akademiyasi tashkil topdi. Milliy bog‘dagi Alisher Navoiy, Mustaqillik maydonidagi “Motamsaro ona”, “Baxtiyor ona” va yangidan o‘rnatilgan “Vatanga qasamyod” monumenti san’atimizning ko‘rki bo‘lishi bilan birga milliy san’atimizning ravnaqidan dalolat beradi. 

O‘zbekiston san’ati jahon san’ati an’analari bilan hamkorlik qilib, kundan-kun rivoju ravnaq topmoqda. Bu borada Prezidentning qaror va farmonlari Yo‘lchi yulduz bo‘lmoqda. Ayniqsa, musiqa san’ati borasida qarorlar bu boradagi dadil qadamlardan biridir. Yoshlarimiz pionino va skripkada jahon tanlovlarida birinchi, ikkinchi o‘rinni ishg‘ol qilmoqdalar. 

Ob’ektiv olam tabiat va jamiyatdan iborat. Ijtimoiy borliq sub’ektdan xoli ravishda yashaydi. Uning o‘z qonuniyatlari mavjud. Uni ijtimoiy ong shakllari (siyosat, iqtisod, tarix, san’at va adabiyot) in’ikos etadi. Ob’ektiv olam xilma-xil, uning ifodachisi ijtimoiy ong ham turfa. Ob’ektiv olamni san’at va fan idrok etadi, o‘zlashtiradi, in’ikos etadi. Fan olamning qonunlarini ochadi. San’at esa fanning ilmiy natijalariga tayanib ish ko‘radi. Bu uzluksiz va bardavom an’anadir. 

Fan ob’ektiv olamni ilmiy kashf qiladi va natijalarini umumlashtiradi. 

San’at ham fan kabi hayotni o‘rganadi va aks ettiradi. San’at ijtimoiy hodisa va shunday mohiyat kasb etadi. 

Aristotel: “Poeziya umumiy narsalar haqida, tarix esa xususiy narsalar haqida hikoya qiladi” deya fan bilan san’atning farqini isbotlagan edi. Yana tub farqi, fan sillogizm, xulosalar, faktlar orqali, san’at esa obraz vositasida fikrlaydi. Gegel: “San’at obrazlar orqali fikrlash” degan edi. 

San’at turlari o‘rtasidagi mushtaraklikni obrazlilik va obraz tashkil qiladi. Ammo obraz yaratishda har bir san’at turi “o‘z tili” va o‘z quroliga ega. Rassomlikda rang, chiziq, kolorit, yorug‘lik, soya, kompozitsiya muhim rol o‘ynasa, raqsda inson tanasining mutanosib va egiluvchan xususiyatlari birinchi darajada turadi. 

Musiqa turli-tuman tovushlar yordamida insonning eng murakkab, eng nozik tuyg‘ulari, kayfiyatlariga ta’sir qiladi va ochib ham beradi. Ammo musiqa to‘g‘ridan-to‘g‘ri ong, fikrga ta’sir qilmasdan, balki his-tuyg‘uga kirib boradi. 

“Dutor bu ko‘rinishni uning ko‘z o‘ngiga keltirib to‘xtagach, bu fojiaga o‘zi ham chidab turolmagandek yig‘lay boshladi... Dutor quruqqina yig‘lamas edi, balki butun koinotni zirr ettirib va xasta yuraklarni dirr qaqshatib yig‘lar edi... Otabek ortiq chidab turolmadi-da, ro‘moli bilan ko‘zini yashirib yig‘lamoqqa kirishdi... 

Ul ko‘z yoshlarini to‘xtatmoqchi bo‘lar edi. Biroq hozirgi ixtiyor o‘zida emas edi – hamma ixtiyor dutorning hazin “Navo”sida, toqatsiz yig‘isi edi” (“O‘tkan kunlar”, 173-bet). 

San’at turi bo‘lgan adabiyot boshqa san’at ko‘rinishlaridan ko‘p xossalari bilan ajralib turadi. U tabiatning rangin olamini, insonning zohiri va botini, ichki dunyosi, qalb tebranishini harakatda ko‘rsatadi. Shuningdek, barcha san’atning vosita va unsurlaridan adabiyot bemalol va keng foydalanadi. Adabiyot - bu ma’noda sinkretik xarakterga ega. Adabiyot nafaqat san’atning tasvir vositalari, hatto fanning taraqqiyot qonuniyatlarini ham o‘z ichiga oladi. “Navoiy” romanidagi Zayniddin va Sultonali obrazlari buning yorqin misolidir. 

San’at quyidagi turlardan iborat: badiiy adabiyot, teatr, xoreografiya, kino, rassomchilik, haykaltaroshlik, arxitektura. San’atning ob’ekti – hayot. Hayotni rang-barang, turfa xilda ifodalaydi. 

Ifoda ko‘rinishlari: obrazlilik, ommaviylik, ta’sirdorlik, ravshanlik, jonlilik va nihoyat jozibadorlik. Bular barcha san’at turlariga umumiy va mushtarakdir. Ayni chog‘da san’at turlarining har biri o‘ziga xos ifoda yo‘li, obraz yaratish usuli, ishlov berish qurollari bilan mutlaqo farq qiladi. San’at shunday jonli, ta’sirchan va joziba xususiyatiga egaki, qattiq va sovuq toshdan nafosat asari yaratiladi. O‘nqir-cho‘nqir marmardek butun qiyofasi bilan harakat qilayotgan, borliq jussasi sarvqomat, yuzi tabassum qilib turgan malika ato qilinadi. Yoki Toshkentdagi milliy bog‘ maydonida salobat to‘kib turgan Alisher Navoiyning haykali oddiy granit toshdan yasalgan. Ammo ajoyib obraz yaratilgan Haykalni ko‘rgan har qanday kishiga “Alisher Navoiy” kinosida ulug‘ shoir Husayn Boyqaroning taklifu tazarrularini rad qilib, davrning issiq-sovug‘idan, ayniqsa, saroyning mashmasha va g‘urbatlaridan etak siltab, “Xalqimga, ijodimga ketdim” deyayotgandek tuyuladi. Yoki XX-XXI asr avlodlariga butun ijodi va buyuk insoniy xislatlari bilan jamiyat va xalqimiz orasiga, bizning oramizga kirib kelayotganday. Qilingan va qilinayotgan iqtisodiy-ijtimoiy ishlarimizga nazar tashlayotganday. 

Xoreografiya hayotiy voqelikni inson tanasi va uning egiluvchan turfa ko‘rinishlari, nozik haraktlar bilan aks ettiradi. Xalqning o‘lmas raqsi “Tanovar” xalq artisti Mukarrama Turg‘unboeva ijrosida o‘zining qiyomiga etgan edi. Uning maktabidan chiqqan yoshlar hamon “Tanovar”ni rasomatiga etkazib o‘ynashga harakat qilishmoqda. 

“Tanovar” o‘yini – hayotiy voqeaning go‘zal ifodasi. Ikki yosh va’dalashgan. Oshiq kechikmoqda. Ma’shuqa o‘z va’dasining ustidan chiqib, aytilgan manzilga o‘z vaqtida etib kelgan. U xavotirda, nima uchun va’dai voiz qilgan yigit kelmayapti? Qiz yo‘rg‘alab borib, u yoq, bu yoqni kuzatadi. Qo‘llarini peshonasiga ayvon qilib, axtaradi. Yana biroz sabru toqat bilan mayda qadam tashlaydi. Ittifoqo intizorlik bilan kutgan oshiq tashrif buyuradi. O‘yin yana boshqacha tus, harakat oladi. Sababi, ko‘zi to‘rt bo‘lib kutgan oshig‘i kelgan, visol oniga etildi. Bu voqealarning hammasi “tilsiz” inson timsoli, gavdasi, harakatlari bilan ifodalanadi. Ayonki, raqs ham keng olamning bir lahzasi va onini ifodalashga qodir. Rang, chizgi, soya, yorug‘lik, kompozitsiya uning tasvir va voqe bo‘lish vositalaridir. Rassomchilik ham insonning tashqi va ichki qiyofasi, aniqrog‘i, ichki olamini, qalb prizmasini ifodalay oladi. Faqat u inson qiyofasining bir ko‘rinishi va bir lahzasini aks ettirishi mumkin. Mahmud Muzahhib (XVI) tomonidan chizilgan Hazrat Navoiy portretida o‘rta asrning ruhi namoyon. Libos milliy, hassaga tayangan, ko‘ylak-yoqasi bug‘ma emas, balki elkadan ochilgan. Ayniqsa, ko‘ylak o‘rta asrga xos libos ko‘rinish edi. Kaydalov chizgan portretga shoir Hamid Olimjonning qiyofasi andoza qilib olingan. 

Rassom Abdulhaq Abdullaev yaratgan portretda ulug‘ shoir ham vazir, ham ijodkor qiyofasida chizilgan. Har uchala portretda Alisher Navoiy ijodkorga xos xayolchan va ko‘zlari bir nuqtaga tiyrak qaratilgan. Uning bu qarashida ichki dunyosi ham aks etgan, ya’ni xayolan nimalarnidir o‘ylamoqda. Shoirga xos nazar ulug‘ san’atkor qiyofasida o‘z aksini topgan. Musiqa esa hayotni tamomila o‘zga “til” bilan, ya’ni ohang, sado, tovush bilan ifodalaydi. Musiqa ahliga aniq bir narsani bermaydi, u his-tuyg‘uga, ruhga kirib boradi. Ruhga ta’sir qilgan musiqiy ohang tinglovchining xayolini kengaytiradi, o‘ylarini uzoq-uzoqlarga olib ketadi, o‘ziga xos tuyg‘ularni qalbiga tuyadi. “Dilxiroj” kuyi kishi ruhini zirr tebratadi, “Andijon polkasi” yoki “Lazgi” butun tanani dirr-dirr larzaga keltiradi, o‘ynoqiligi, sho‘xchanligi bilan farqlanadi, unga shiddatlik va harakatchan tarzda o‘yinga tushish lozim bo‘ladi. 

Adabiyotga kelsak, so‘z san’ati sifatida rassom singari kartina, musiqa kabi tovush, haykaltarosh qabilida surat va siyratni so‘zda yaratadi. Ma’lum bo‘ladiki, badiiy adabiyot barcha san’at turlarining xususiyatlarini o‘zida ifodalay olish qudratiga molikdir. 
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Mustaqil ish topshiriqlari:

1-topshiriq. Cho‘lpon she’rlarini tahlil qiling.

1.1. «Qalandar ishqi» she’rini tahlil qilng.

1.2. “Buzilgan o‘lkaga” she’ri haqida fikr bildiring.

2-topshiriq. Shoir she’rlarini yod oling.

2.1. “Go‘zal” she’rini yod oling.

2.2. “Xalq” she’rini yod oling.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. Cho‘lpon. “Yana oldim sozimni”. T., 1994 yil, 34-56 bet

4. ADABIYOT – SO‘Z SAN’ATI
R e j a:

1. Ijtimoiy ong va badiiy adabiyot.

2. San’at va fan.

3. So‘zning obraz yaratish xususiyati. 

Tayanch so‘z va iboralar: Adabiyot- ijtimoiy ong shakli, adabiyot va fan, san’at va fan, adabiyot- insonshunoslik, til- adabiyotning libosi.

Identiv o‘quv maqsadlari:

1. Adabiyotning so‘z san’ati sifatida mohiyatini tushuntira oladi.

2. Adabiyot ijtimoiy ong  turlaridan biri ekanligini izohlay oladi.

3. San’at va fanning farqini ajrata biladi.


San’at turlaridan biri sifatida adabiyot ham ijtimoiy ong shaklidir. Ijtimoiy ong ijtimoiy turmushning in’ikosi, mahsuli sifatida maydonga keladi. Ijtimoiy turmush jamiyatning moddiy hayoti, ishlab chiqarish jarayonida kishilar o‘rtasida vujudga keladigan munosabatlar majmuidir. Ijtimoiy ong jamiyatning siyosiy, etik, estetik, huquqiy, diniy qarashlari, tasavvurlari, g‘oyalari, nazariyalari va bular ifodalagan falsafa, axloq, din kabi tafakkur shakllarini o‘z ichiga oladi. Ijtimoiy ong, shu jumladan, adabiyot va san’at ob’ektiv borliqni aks ettiradi. Ijtimoiy turmushdagi o‘zgarishlar ijtimoiy ongda ham o‘zgarishlarni keltirib chiqaradi. Biroq ijtimoiy ong nisbiy mustaqillikka ega bo‘ladi. Bir tuzumning emirilishi bilan adabiyot ham emirilib ketmaydi. Chunki adabiyot va san’at o‘z qonuniyatlari asosida rivojlanadi. Biroq adabiyot va san’at jamiyat taraqqiyotining har bir bosqichida davr taqozosi bilan o‘zgacha xususiyatlarga ega bo‘ladi.


Ijtimoiy turmush ijtimoiy ongga ta’sir ko‘rsatadi. Biroq bu ta’sir bevosita emas, bilvositadir. Ijtimoiy ongni bevosita jamiyatning ishlab chiqarish munosabatlaridan keltirib chiqarish masalani vulgarlashtiradi. Ijtimoiy ong bilan jamiyatning moddiy asoslari orasida vositachi qismlar bo‘ladi, ijtimoiy tuzum va uning huquqiy, siyosiy qarashlari orqali ta’sir etadi.


Ijtimoiy ong shakllari: siyosat, huquq, axloq, din, falsafa, fan, ijtimoiy psixologiya, san’at.


San’atga ijtimoiy ongning boshqa shakllari katta ta’sir ko‘rsatadi. Xususan, adabiyotning taraqqiyotiga fan va texnika, mafkura, ijtimoiy psixologiya katta ta’sir ko‘rsatadi.


Adabiyotga fan va texnika ta’siri: optika va texnikaning taraqqiyoti natijasida san’atning yangi turi bo‘lgan kino bilan televidenie paydo bo‘ldi.


Adabiyotga jamiyatning axloqi ham katta ta’sir ko‘rsatdi. Adabiyot jamiyat axloqi bilan bog‘liq bo‘ladi, o‘zida zamonning axloqiy me’yorlarini targ‘ib qiladi, ularning qaror topishi, rivojlanishiga ta’sir qiladi. Masalan, L.Tolstoy ijtimoiy kurashni ko‘rsatmadi, uni axloqsizlik deb bildi. M.Gorkiy esa aksincha, o‘sha davr ishchilari axloqini o‘z qahramonlariga mujassamladi. Lekin badiiy asar axloq me’yorlarini tashviq qilmaydi, u badiiy obrazlarning mohiyatiga aylanadi, ularning xatti-harakatiga singib ketadi, o‘sha xatti-harakatlar mohiyatidan kelib chiqadi.


Ba’zilar san’at va fanning predmeti bir bo‘lganligidan kelib chiqib, ularning har ikkisi ham borliqni jonlantiradi, deydilar. Boshqalar esa san’atni fanga qarshi qo‘yganlar, uning bilishdagi rolini inkor etganlar. V.G.Belinskiy ta’kidlaganidek, «san’at ham hayotning  barcha tomonlarini ifodalashda fandan qolishmaydi».


Fan tabiat, jamiyat va tafakkur haqidagi bilimlar yig‘indisi bo‘lib, u tabiat va jamiyat hodisalarining qonuniyatlarini  o‘rganadi. San’at ham xuddi fandek hayotni aks ettiradi va hayot jumboqlariga javob beradi. Shuning uchun ham u ijtimoiy ahamiyat kasb etadi.


Fan borliqda sodir bo‘layotgan jarayonlarni birlikda o‘rganadi. Biroq unda o‘rganuvchining shaxsi aralashmaydi. Fan predmet va hodisalar mohiyatini ochib, olamning bir butun manzarasini yaratadi, uning sirlaridan odamni voqif qiladi. Fan odamni ham ana shunday borliqning tarkibiy qismi sifatida o‘rganadi.


Fan yashashning eng maqbul me’yorlarini ishlab chiqishga intiladi. San’at esa insonga o‘zligini tanitadi. Fan olamni o‘rgatadi, san’at odamni o‘rgatadi. Fan odamni odamga moslashtiradi, san’at odamni olamga moslashtiradi. Fan odamni olam nuqtai nazaridan o‘rganadi, san’at esa olamni odam nuqtai nazaridan o‘rganadi. Fan bilish san’ati bo‘lsa, san’at hayot ilmidir. Biroq fan yutuqlari yangi kashfiyotlar soyasida eskirib qoladi, san’at yutuqlari esa o‘z ahamiyatini yo‘qotmaydi. A.Pushkin ta’kidlaganidek, «Zamon oldinga qarab ketaveradi, fan, falsafa va fuqarolik takomillashib o‘zgaraveradi. She’riyat esa o‘z o‘rnida qolaveradi. Uning maqsadi ham bitta, vositalari ham o‘shanday qolaveradi. Shunday bir holda, qadimgi astronomiya, fizika, tibbiyot va falsafaning buyuk vakillari yaratgan tushunchalar, tadqiqotlar, kashfiyotlar eskiradi va har kuni yangilari bilan almashtirib turiladi. Haqiqiy shoirlarning asarlari esa yangiligicha qoladi va abadiy navqiron turadi».


Fan tashqi olamni aks ettirar ekan, xususiy alohidaliklardan uzoqlashib, voqealar mohiyatini ifodalaydigan umumlashmalarga asoslanadi, umumiy qonuniyatlar beradi. San’at ham hayotni umumlashtirib, tipiklashtirib ifodalaydi. Biroq san’at hayotni obrazlar vositasida  aniq, hissiy va jonli shakllarda aks ettiradi.


San’at hayotni obrazli aks ettirish shaklidir. Obrazda esa hayotning muhim tomonlari, xarakterlar, kishilarning kechinmalari, tabiat va hayot manzaralari tarzida ifodalashdir. San’at hayotdagi eng xarakterli voqealarni oladi, xarakterlar va ular harakat qiladigan sharoitni quyuqlashtirib, tipiklashtirib aks ettiradi. San’at masalan, tarix fani singari tarixiy voqealar haqida ma’lumot beradi, hayotni o‘rgatadi. Biroq san’at fandan farqli ravishda hayotni quruq dalillar vositasida emas, jonli manzaralar tarzida tasvirlab bilim beradi.


Fan tushunchalar bilan ish ko‘radi, san’at obrazlar bilan ish ko‘radi. San’at asari turli sohalar haqida ma’lumot beribgina qolmasdan, insonda oliyjanob tuyg‘ular va fikrlar uyg‘otadi. N.Chernishevskiy ta’kidlaganidek, «Ilmiy asarlarning asosiy maqsadi u yoki bu fan bo‘yicha aniq ma’lumotlarni bayon qilishdan iborat. Badiiy asarlarning mohiyati shundaki, ular kitobxonning ongiga, hayoliga ta’sir qilish va unda oliyjanob hislar va fikrlar uyg‘otishi kerak. Yana boshqa bir farq shundaki, ilmiy asarlarda haqiqatda bo‘lib o‘tgan voqealar aynan bayon etiladi. Hayotda mavjud bo‘lgan predmetlar tavsif qilinadi. Badiiy adabiyot asarlari kishilar u yoki bu holatda qanday harakat qilishlari va his qilishlarini jonli misollarda tasvirlab va ko‘rsatib beradi».


V.G.Belinskiy ham ushbu fikrni davom ettirib, aytadiki: «Faylasuf sillogizmlar orqali fikr yuritsa, shoir - obrazlar va kartinalar vositasida gapirada va ularning har ikkisi ham ayni bir narsani aytadi. Siyosiy iqtisodchi statistika raqamlari bilan qurollanib, o‘z o‘quvchi yoxud tinglovchilarining zehniga ta’sir etib, jamiyatdagi ahvolning yaxshi yoki yomonligini isbotlaydi. Shoir voqelikning jonli va yorqin tasviri bilan qurollanib, o‘z o‘quvchisining hayoliga ta’sir etib, jamiyatda kishining ahvoli haqiqatan ham yaxshi yoki yomonligini haqiqiy suratlarda ko‘rsatadi. Demak, «biri isbotlaydi, ikkinchisi ko‘rsatadi - ikkalasi ham ishontiradi. Bunga ularning bir mantiqiy asoslash, boshqasi ko‘rsatish orqali erishadi».


Tarixga murojaat qilar ekan, tarixchi ham san’atkor ham voqealarning ijtimoiy mohiyatini ochadi. Biroq biri ta’kidlash, aytib berish va mulohaza yuritish bilan, ikkinchisi esa obrazlar vositasida o‘sha voqealarni  jonlantirib, unga hissiy munosabat bildirish bilan ochadi. Masalan, Bertels «Navoiy», Oybek «Navoiy».


San’at fan turlaridan predmeti bilan ham farqlanadi: tibbiyot inson organizmi va undagi kasalliklarni, astronomiya koinotning tuzilishi va qonuniyatlarini, botanika o‘simliklar hayotini, zoologiya hayvonlarni o‘rganadi. Har bir fan tabiat va jamiyatning biror tomonini o‘rganadi. San’at esa dunyoning barcha tomonlarini o‘rganadi. Biroq san’atning predmeti butun olam emas, hayotning hamma tomoni emas. San’atning predmeti, ob’ekti insondir, uning ma’naviy dunyosidir, intilishlari va kurashidir.


Olim materiyaning tuzilishi va tabiatning taraqqiyot jarayonini o‘rgansa, san’atkor esa insonning tuyg‘ulari bilan qiziqadi. Masalan, sistematikada na’matakka - ra’nodoshlar (atirgullilar) oilasiga mansub, butalar turkumi. Bargi toq, patsimon murakkab, poyada ketme-ket joylashadi. Guli xushbo‘y, yakka yoki 2-3 tadan o‘rnashgan. O‘rmonlarda, ariq yoqalarida, butalar orasida, tog‘ yon bag‘irlarida o‘sadi. Guli chiroyli»,- deb ta’rif berilgan. Bu ta’rif bilan Oybekning «Na’matak» she’ridagi tuyg‘ulari albattaki bir-biridan farq qiladi.


Demak, san’at predmet va voqealarni tushuntiribgina qolmay, insonda muhabbat va g‘azab uyg‘otadi. Fan ham, san’at ham bilim beradi. Biroq san’atning predmeti inson hayotidir. Shuning uchun ham M.Gorkiy adabiyotni «insonshunoslik», «xalqshunoslik» deb atagan. Ko‘rinib turibdiki, san’atning predmeti, adabiyotning predmeti - inson, uning ichki va tashqi hayoti, inson bilan bog‘langan barcha narsadir.


Mehnat taqsimoti natijasida san’at inson ma’naviy faoliyatining alohida ko‘rinishi sifatida ajralib chiqdi. O‘sha ilk davrlardayoq san’at turlari paydo bo‘ldi. San’atning bu turlari bir-biri bilan bog‘liqdir. Biroq ular borliqni quyidagi o‘ziga xos vositalar bilan aks ettiradilar:

· bo‘yoqlar,

· tovush va ohanglar,

· harakat,

· tabiat va qurilish materiallari,

· gips, bronza, marmar va h.k.

Ammo voqelikni obrazli aks ettirish, inson faoliyatiga, uning ichki dunyosiga ta’sir qilish  ularning barchasi uchun umumiy bo‘lgan xususiyat hisoblanadi.

Inson ongida hayotning badiiy - obrazli ifodalanishi san’at turlari vositasida amalga oshiriladi. Obraz san’atning konkret turida namoyon bo‘ladi. Badiiy niyatning o‘zi ham ma’lum san’at turiga xos takrorlanmas shaklda tug‘iladi.

San’atning har bir turi borliqning ma’lum jihatlarini jonlantiradi. San’atning har bir turida obraz yaratishning turli vositalari va materialidan foydalaniladi. Tasviriy san’atda - rang va bo‘yoqlar orqali, adabiyotda - so‘z orqali. O‘zining estetik mohiyati va voqelikni aks ettirish xususiyati, g‘oyaviy mazmuni bilan san’atning barcha turlari birdir. Ular badiiy tasvir imkoniyatlarining o‘ziga xosligi bilan bir-birini to‘ldiradi.

Inson estetik faoliyati ikki turlidir:

1. Inson mehnatida mavjud bo‘lgan estetik momentlarni yuzaga chiqarish.  

        Bunga me’morchilik, badiiy kasblar, badiiy san’at kiradi.

2. Inson  ongining  voqelikni hissiy va obrazli formada aks ettirish,             bilish  va his qilish qobiliyatiga asoslanadi. Bunga adabiyot, muzika,     tasviriy san’at, haykaltaroshlik kiradi.

Ma’lum san’atning o‘ziga xos obrazlarda imkoniyatlarini yuzaga chiqara olish mahorati san’atkorga bog‘liqdir. Har san’at turining o‘ziga xosligi voqelikni estetik o‘zlashtirish usuli bilan belgilanadi. Jamiyat ijtimoiy-estetik ehtiyojlarining o‘sishi, ishlab chiqarishning rivojlanishi bilan badiiy ijodning yangi shakllari paydo bo‘ldi:



San’at turlari:

· raqs
· kino
· me’morchilik
· dekorativ-amaliy san’at
· haykaltaroshlik
· tasviriy san’at
· grafika
· musiqa
· teatr
· adabiyot
· badiiy fotografiya
· televidenie
Me’morchilik - ishlab chiqarish kuchlari taraqqiyoti darajasiga bevosita bog‘liq. Me’morchilik inshootlari insonning amaliy ehtiyojlariga xizmat qiladi. U insonning xususiy va ijtimoiy ehtiyojlariga mo‘ljallanadi. Me’morchilikdagi badiiy ifodalilik inson ehtiyojiga xizmat qiladi, jamiyatning moddiy va ma’naviy darajasini belgilaydi. U moddiy madaniyat vositasi bo‘lib,  jamiyat estetik tasavvurlarini mujassamlagan badiiy ijod turi hisoblanadi. Jamiyat ehtiyojlari, uning faoliyati xarakterini ifodalash me’morchilikning qimmatini belgilaydi. Ammo me’morchilik hayot voqeligini ifoda etmaydi. Uning o‘zi o‘sha hayotning bir qismidir.

Haykaltaroshlikda inson uch o‘lchovda (balandlik, hajm, uzunlik) tasvirlaydi. Uning bo‘yog‘i qattiq materialdir (yog‘och, pishgan loy, tosh, metal). Haykalda inson ham tasavvurdagi makonda, ham real makonda beriladi. Uni o‘yish va yasash bilan bunyod qilinadi. U inson gavdasining proportsiyalarini, uning mimika va jestlarini, makondagi figuraning holatini ko‘rsatadi. Biroq haykalning imkoniyatlari cheklangan. Unda insonning tabiat, maishiy muhit bilan munosabatlari bevosita berilmay, ba’zi elementlar bilan unga ishora qilinadi. Haykalda insonning tipik obrazi yaratiladi. U zo‘r kuch bilan estetik idealni tasdiq etadi.

Rassomlik (tasviriy san’at)da bir vaqtda ham inson, ham muhit tasvirlanadi. Unda hayot butun boyligi va ranglari bilan beriladi. Rang va nur inson estetik tuyg‘usini ifodalab, voqea-hodisalarga munosabatini, kechinmalarni ifodalaydi. Biroq tasviriy san’at voqealarning bir lahzasini bera oladi, xolos. Oldin va keyin bo‘ladigan hodisalarga ayrim ishoralar bildirish bilan cheklanadi. 

Musiqada aniq. Konkret voqealar tasvirlanmaydi. Unda voqea makoni ham, qahramonlar, xarakterlar ham yo‘q. Biroq musiqa borliqni zo‘r kuch va chuqurlik bilan ifodalab, inson kechinmalarini yorqin beraoladi. Musiqada berilgan tuyg‘u orqali uning sabablari va voqelikni tasavvur qilamiz. Musiqali obraz mavhum namoyon bo‘lib, hissiy xarakter kasb etadi. Inson kayfiyatining nozik tebranishlarini berish bilan inson ma’naviy hayotining muhim tomonlarini bera oladi. Tinglovchi shu tovushlarni eshitib, ular tug‘dirgan ijtimoiy hayot hodisa va qonuniyatlarini his etadi. 

Teatr sintetik san’at turi bo‘lib, unda badiiy adabiyot, tasviriy san’at elementlari bo‘ladi. Teatrning g‘oyaviy-tematik asosini dramaturgiya tashkil etadi. Dramatik asar faqat teatrdagina o‘z imkoniyatlarini to‘liq namoyon qiladi. Aktyor o‘z o‘yini bilan xarakter yaratib, muallif niyatini ifodalaydi hamda matnga hayot baxsh etadi. Teatr voqea-hodisalarni, xarakterlarni jonli qilib ko‘rsatadi. Unda shaxslarning munosabati, to‘qnashuvi, kurashi hamda fikrlar, tuyg‘ular to‘qnashuvi ifodalanadi. Spektakl bir o‘ynalganda san’at asari sifatida namoyon bo‘ladi. Keyingi o‘yinda u o‘zgarishga uchrashi mumkin. Biroq teatrning imkoniyati tor. U hodisalarni epik asarlardagiday ko‘rsata olmaydi. Voqealar qahramon tilidan bayon etiladi. Qahramonlar san’atdan tashqaridagi voqealardan xabar beradilar. Biroq bu usul asosiy emas, yordamchi vositadir. Teatrda kishilarning fikr-tuyg‘ulari, sahna harakati, mimika va nutqi bilan beriladi. 

Teatr ikki turga bo‘linadi:

1. Dramatik (tragediya, komediya, drama, tragikomediya).

2. Musiqali ( opera, operetta, musiqali drama).

Kino eng yosh va eng ommaviy tur bo‘lib, moddiy-texnik vositalar

taraqqiyoti natijasida paydo bo‘lib, tarix sahnasiga chiqqan ommaning ijtimoiy-estetik ehtiyojlarini qondiradi. Kino o‘zida teatr, balet va boshqa tomosha turlarini birlashtirib, ularning imkoniyatini kengaytiradi. Kinoda obraz tugal bo‘ladi. Unda teatrdagiday har safar yangicha bo‘lmaydi. Kinoda tasviriylik va ko‘lamlilik birlashib ketadi. Kino badiiy fotografiya bilan ham bog‘liqdir.    

Adabiyot esa hayotning taraqqiyot tendentsiyalarini kengroq tasvirlaydi. Adabiyot taraqqiyotida yozuvning kelib chiqishi katta ahamiyatga ega bo‘ldi. Adabiyotda kishilarning hayoti, kurashi, konfliktlar, kechinmalar bir joydan ikkinchi joyga ko‘chib turadi. Kitobxon o‘z tajribasiga, fikr boyligiga qarab asardagi manzaralarni tasavvur qiladi. Biroq adabiyotda obrazlar san’atdagiday aniq ko‘rsatilmaydi. Adabiyot va san’atning predmeti insondir, obrazlilik esa xususiyatidir. Qadimgi hind san’atida o‘simliklar va hayvonlar ilohiylashtirilib, asosiy predmet qilib olingan. Inson esa tabiat va hayvonlarga nisbatan ikkinchi darajali ahamiyatga ega bo‘lgan. Qadimgi Misr san’atida insonnamo mahluqlar (sfinks) obrazi paydo bo‘lib, ularda inson qiyofasi namoyon bo‘ldi. Qadimgi Yunon san’atida odam qiyofasini olgan xudo va ma’buda (kentavr)lar obrazi tasvirlandi. Aslida ana shu ma’budalarning o‘zi ham ideal inson timsoli edi. Insonning san’atga kirib kelishi san’atda katta kashfiyot bo‘ldi. 

Demak, badiiy adabiyot markazida inson, uning hayoti, ishlari, o‘y-hayollari, kurashi, tabiat va jamiyatga munosabati turadi. Shuning uchun ham M.Gorkiy adabiyotni «insonshunoslik» deb atagan. 

Ijtimoiy va tabiiy fanlar ham insonni o‘rganadi. Biroq adabiyot fandan farqli ravishda, insonni bir butunlikda, atrof-muhit bilan bog‘liqlikda o‘rganadi. Bundan tashqari, adabiyotda tasvirlangan inson estetik qimmatga ham egadir. San’at inson go‘zalligini ifodalab qolmay, uning salbiy jihatlarini ham ko‘rsatadi. 

Badiiy adabiyot insonni so‘z vositasida tasvirlaydi. Badiiy so‘z rassom bo‘yog‘i singari ko‘rib, his qiladigan obraz yaratmaydi. So‘z san’ati bizning tasavvurimiz uchun obraz yaratadi. 

Shunday qilib, adabiyot so‘z vositasida insonning ichki va tashqi qiyofasini ko‘rsata oladi. 

Demak, inson adabiyotning predmetidan ko‘ra ko‘proq uning maqsadidir. Adabiyot hayotni obrazli aks ettirish shaklidir. Uning asosida badiiylik yotadi. Badiiylik esa adabiyotning xususiyatidir.

Adabiyot o‘zining uch xususiyati bilan ijtimoiy ongning boshqa shakllaridan, fandan farqlanadi. Bu xususiyatlar to‘g‘risida V.Belinskiy  ham batafsil gapirib o‘tgandi.


Birinchidan, adabiyot o m m a v i y d i r, u jamiyat fikriga suyanadi. Adabiyot ozchilik bilimdonlar doirasidan emas, butun ommaning, eng kamida xalqning ma’rifatli sinflaridan madad oladi. Adabiyot butun  jamiyat mulkidir. Adabiyot jamiyatning barcha tabaqalariga mo‘ljallangan bo‘ladi, hamma tomonidan o‘qiladi. Eng nodir shoh asarlar milliy chegaralardan ham chiqib ketib, butun insoniyatning mulki bo‘lib qoladi. Maslan, Ch.Aytmatov ijodi buning yorqin dalilidir.


Ikkinchidan, adabiyot ma’lum shaxslar, t a l a n t l a r (iste’dodlar) tomonidan yaratiladi. V.Belinskiy ta’rifi bilan aytganda, adabiyotning yaratuvchisi xalq emas, balki ayrim shaxslar bo‘lib, ular o‘zlarining aqliy faoliyatlari bilan xalq ruhining turli tomonlarini aks ettiradilar». Adabiyotda yaratuvchi shaxsning uslubi, ruhiyasi o‘z izini qoldiradi. Ijodkorlar o‘z davrida katta iz qoldiradi, adabiyotning butun davrlari ana shu yakka ijodkorlar nomi bilan bog‘liqdir.


Uchinchidan, adabiyotning yana bir xususiyasti - b a d i i y l i g i -

d i r. «Adabiyot to‘g‘risida gapirar ekanmiz, -deydi V.Belinskiy, - biz dastavval go‘zal adabiyotni, badiiy asarlar doirasini ko‘zda tutamiz.


Olim ham, san’atkor ham bir narsa haqida gapirib, bir xil xulosaga kelishi mumkin. Chunki tarixchi-olim tarixni tushuntiradi, undagi hodisalararo bog‘liqlikni izohlaydi. Tarixchi-yozuvchi esa o‘z ko‘zi bilan ko‘rgandek tasvirlaydi va kitobxonni o‘sha jonli voqealarning guvohiga aylantiradi. Fan haqiqatlari ozchilikkagina tushunarli  bo‘ladi, alohida tayyorgarlik talab qiladi. Badiiy adabiyot esa o‘zining ommaviyligi bilan farq qiladi. San’atda fikr hissiyot vositasida ifoda etiladi. Biroq san’atning qimmatini hissiyot bilangina cheklab qo‘yish bo‘lmaydi. San’at bilish vositasi hamdir. Shu jihatdan ham u fanga yaqin turadi. Emotsionallik fanda ham bo‘ladi. Tadqiqot va kashfiyot jarayonida olimni ham hissiyot qurshab oladi, unda qilayotgan ishdan quvonish, lazzatlanish hissi uyg‘onadi. Fandagi emotsionallik ilmiy ijodning asosini tashkil qilmaydi.


San’at va fan insonning borliqqa ongli munosabatining ikki bosqichi emas, ikki shaklidir. Ularning har ikkisi ham logik tafakkur qonuniyatlariga asoslanadi. V.Belinskiy fikricha, fan isbotlaydi, san’at esa ko‘rsatadi. Aslida san’at ham mantiqiy isbotlaydi. Fan bilan san’atning farqi shundaki, ulardan biri borliqni ratsional shaklda, ikkinchisi hissiy-emotsional tarzda ifoda etadi; biri tafakkurga, ikkinchisi tuyg‘usiga ta’sir qiladi.


Ilmiy va badiiy bilish bir-biridan farq qiladigan ikki xil bilish emas. Badiiy bilish ham ilmiy bilish jarayonining barcha bosqichlarini qamrab oladi. Masala san’at ham fan singari bilish vositasimi yoki yo‘qmi, degan tarzda qo‘yilmasligi kerak, balki san’atning xususiyatimi yoki yo‘qmi, degan tarzda qo‘yilishi kerak. Hayotni bilishda san’at fanning tayyor xulosalariga suyanishi ham mumkin, san’atkor voqelikni o‘zi kashf qilishi ham mumkin. Masalan, «Me’mor»da Mirmuhsin Lutfiyni xurufiylikka aloqador etib tasvirlaydi Lutfiy hayoti to‘g‘risida ma’lumotlar yo‘q darajada. Lutfiydek odam podshoni madh qilishi esa aqlga sig‘maydi. Uning xurufiylarga xayrixohligi esa aqlga sig‘adi. Shuning uchun ham romanda Lutfiy Hirotdan bosh olib chiqib ketgan qilib ko‘rsatiladi. Romanni o‘qigan olim E.Rustamov Mirmuhsin oldiga borib, Lutfiy haqidagi romanda foydalanilgan yangi ma’lumotlarni berishni iltimos qiladi. Aslida yozuvchi hech qanday yangi ma’lumot topgani yo‘q. Voqealar mantiqi bu o‘rinda xuddi olim singari, yozuvchini ham ana shunday mantiqiy xulosaga olib kelganki, bu haqiqatga zid emas.


Xullas, san’at ham, fan ham faktlarni o‘rganib, umumlashtiradi. Biroq ularning natijasi bir-biridan farq qiladi: san’at haqiqatga yaqin bo‘lgan badiiy obraz yaratadi, fan haqqoniy ilmiy nazariya yaratadi. Ilmiy ijod natijasida yangi qonuniyatlar yaratilib, ijtimoiy munosabatlar, sanoat, texnika o‘zgaradi. San’at esa insonni dunyoni o‘zgartirish uchun ijodiy mehnatga chorlaydi.

NAZORAT SAVOLLARI:

1.San’at - ijtimoiy ong shakli.

2. San’atning xususiyatlari.

3. Adabiyot va san’at.

3. So‘z san’atining xususiyatlari.

4. Adabiyot va fan.

5. Adabiyotning san’at turlaridan farqini ko‘rsating.

6. Adabiyot - so‘z san’ati. 

7. Adabiyot - insonshunoslik.

8. Badiiy adabiyot xususiyatlari.

9. «San’at - san’at uchun nazariyasi».

10. Adabiyot va fanda inson tasviri.

A D A B I YO T L A R:

1. Boboev T. Adabiyotshunoslik asoslari. - T., 2002.  

2. N.Shukurov va b. Adabiyotshunoslikka kirish. Toshkent, 1984.

3. E.Xudoyberdiev. Adabiyotshunoslikka kirish. Toshkent, 2008.
4. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. -T., 1980.
5. Umurov H. Adabiyot nazariyasi. – T., 2002.
Mustaqil ish topshiriqlari.

1-topshiriq. Oybekning “Qutlug‘ qon” romani tahlili. 

1.1. Romandagi obrazlarga tavsif bering.

1.2. Asar strukturasi haqida so‘zlang.

1.3. Asar komponentlariga izoh bering.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. Oybek “Navoiy” romani, T., 1995 yil.

5. BADIIY  OBRAZ

R E J A:
1. Bdiiy obrazning xususiyatlari.

2. Badiiy obraz turlari.

3. Obrazda ratsionallik va emotsionallik.
Tayanch so‘z va iboralar:

      Badiiy obraz, obraz xususiyatlari, obraz turlari, obraz tasnifi, obraz va obrazlilik.


Identiv o‘quv maqsadlari:

1.Badiiy obrazning xususiyatlarini biladi.

2. Badiiy obraz turlarini tasniflay oladi.

3. Obraz va obrazlilik, mushtarak va nomushtarak tomonlarini ajrata biladi.

Hayot fan va san’atning bitmas-tuganmas manbaidir. U ijtimoiy ong shakllarida o‘ziga xos tarzda aks etadi. Jumladan, fan o‘z «tili»da, san’at o‘z “tili”da in’ikos etadi. Hayot san’atda voqelik siyrasida inson vositasida ifodalanadi. San’atning turi-adabiyotda inson istilohiy ma’noda obraz deyiladi.

Tabiatdagi dovu daraxtlar, o‘tu o‘lanlar, gulu chechaklar o‘z ildizi  vositasida unib-o‘sgani singari fan va san’atning qonun hamda katigoriyalarining ifodalovchi atamalarning lug‘aviy va istilohiy manolari ham uzoq tarix qa’riga borib taqalishi, shubhasiz. Jumladan, san’at adabiyotning ifoda quroli “obraz” atamasining lug‘aviy ma’nosi qadimiy slavyan xalqida tasavvur, hayol bo‘yicha chizilgan surat, ya’ni tasvir ma’nosida qo‘llanilgan. Aniqki, qadimda tasavvur yoki ong (aql) da aks etuvchi narsa-predmetning tasviri obraz so‘zi bilan ifodalangan. Xristiyan dini asoschilari tomonidan Iisus – Xristos surati hayolan chizilgan. U barcha gunohi-azoblardan ozod qiluvchi “xaloskor” sifatida tushunilgani uchun ham uning hayoliy siymosini aks ettirish keng ommalashgan. Slavyan xalqi ana shu “xaloskor” obrazini ko‘z oldilariga keltirib, o‘z dinlariga kirganlar yoki qabul qilganlar. Natijada san’at sohasi vakillari isoning turli xil qiyofasini chizib, uni haddan tashqari ilohiylashtirganlar. Shu asnoda obraz atamasi san’at yo‘nalishiga ham kirib kelgan.


Obraz so‘zi “raz” (- so‘zining o‘zagidan hosil bo‘lgan.) “Raz” so‘zidan “razit’” (chizmoq, yo‘nmoq, o‘ymoq) va undan “obrazit” (chizib, yo‘nib, o‘yib shakl yasamoq) so‘zi yasalgan. “Obrazit’” so‘zidan “obraz” (“umuman olingan tasvir”) atamasi paydo bo‘lgan.


Obraz so‘zi qo‘llanilmagan bo‘lsa-da, u haqidagi tushuncha Aristotelning “Poetika” asarida uchraydi. Keyinchalik obraz atamasini fanga nemis olimi Gegel’ tomonidan olib kirildi. U yozadi: “Poetik tasvir (predtstavlenie)ni biz obrazli tasvir deb belgilab olamiz, chunki u bizning ko‘z oldimizni abstrakt mohiyat o‘rniga uning konkret realligini qo‘yadi”. (Gegel’, Soch.t.14.M; 1958 s.194). U fanda obraz tushunchasiga mavhum tasavvurimizni aniq ko‘rinishga olib keladigan mohiyat deb aniqlama berdi.


V.G.Belinskiy esa obrazning nazariy jihatini keng ravishda asosladi va “obrazli tafakkur” iborasini fanga olib kirdi: “Faylasuf sillogizmlar bilan, shoir esa obraz kartina (manzara) lar bilan gapiradi” (G.Belinskiy. Sobr.Soch. v tryox tomax. t.3.M; s 298).


Shunday qilib, hayotiy voqelikning aniq manzarasini tasvirlash obrazli tafakkurning muhim belgisi bo‘lib qoldi. Adabiy-nazariy qarashlar tarixiga e’tibor qaratilsa, bu kabi yaxlit nazariy xulosaga kelish uzoq tarixiy izlanishning samarasidir. Zero, adabiyot birdaniga mustaqil sifatida shakllangan emas. U dastlab falsafaning tarkibida bo‘lib, undan so‘ng tarix bilan hamkorlik qilgan. Masalan, Firdavsiyning “Shoxnoma”si, Alisher Navoiyning “Saddi Iskandariy”si tarixiy fakt bilan tafakkurning quymasidir. Keyinchalik adabiyot inson odobi-xulqi tamoyilida faoliyat ko‘rsatgan. Bu   yo‘nalishda insonga hayot tarzini uqtirish, yashash yo‘l-yo‘riqlarini anglatish maqsadida asarlar yozilgan. Buning yorqin misoli “Qutadg‘u bilig”, “Hibbatul-haqqoyiq” epik asarlaridir. Hatto xalq og‘zaki ijodi durdonasi “Alpomish” da aks etgan zakot berib yashash o‘sha davrning turmush tarzi ekanidan dalolat beradi. Adabiyot tarixining o‘rta asrlargacha bo‘lgan davrida badiiy adabiyotda axloqiy-ta’limiy, ishq –muhabbat, tasavvuf va nihoyat dunyoviy muammolarning ayrim jihatlarini g‘azal, musammat va ba’zi epik dostonlarda kuylandi.


Badiiy tafakkurning javhari – insonning adabiy obraz bo‘lib, adabiyotga kirib kelishi ham insoniyatning ijtimoiy-ma’naviy, ilohiy va mifik qarashlari bilan bog‘liq holda uzoq tarixiy bosqichni bosib o‘tgan. Adabiyotga insonning obraz bo‘lib kirib kelishi badiiy tafakkur tarixining ilk bosqichining buyuk burulish nuqtasi deyish mumkin. Insonlarda nutq paydo bo‘lishi bilan qiyosiy fikrlash unsurlari ham vujudga kela boshlagan. Fikrlashning bu kabi shakli obrazli tafakkurning ilk tagkursisi bo‘lib xizmat qilgan. Shuni ham ta’kidlash lozimki, obrazli tafakkurning ilk bosqichi davrida inson haqida emas, balki uning muhiti bilan aloqador narsa-hodisalar, ov, tabiat manzaralari va fasllari hamda ayrim harakatlarga taqlid qilish bo‘lgani fan xulosalaridan ma’lum. Keyinchalik hayotdagi mavjud narsalar haqida fikr yuritishdan ko‘ra, uni yaxlitlashtirib, umumiy belgilarini saralab, fikr elagidan o‘tkazib ifodalash tamoyili muhim ahamiyat kasb etgan. Muayyan qavm, guruh, sinflarning eng muhim umumlashma va individual xususiyatlari hamda ularning vakillari timsol qilib olinadigan bo‘lgan.


Badiiy adabiyotga inson timsoli birdaniga oshkora kirib kelgan emas. Qadimgi Rimda inson sahnaga hayvon terisini yopinib chiqishi orqali rol bajargan. Uzoq tarix davomida nufuzli va saltanatli shaxslar adabiy obrazning silsilasidan mustaxkam o‘rin olgan. Bunga “Xamsa” dostonlari yorqin misoldir. XVIII-XIX asrlarga kelib o‘zbek adabiyotida hukmdor va sarmoyadorlar hajv qilina boshlandi. Bu ham adabiy obraz tarixida alohida  halqani tashkil qiladi. Milliy uyg‘onish davrida dexqon timsoli (“Tanobchilar”), uning cho‘qqisini tashkil qilgan jadid adabiyotida kichik odam obrazlari (miskinlar, kambag‘allar, mardikorlar, milliy ozodlikni orzu qiluvchilar va bu boradagi kurashchilar) namoyon bo‘la boshladi. Oddiy inson obrazini to‘laqonli yaratish Qodiriyning “O‘tkan kunlar”, “Mehrobdan chayon” romanlarida amalga oshdi va bu obraz tarixida alohida bo‘g‘inni tashkil qiladi. Badiiy adabiyotga zamin odami qahramon bo‘lishini qalam ahllarining o‘zlari ham erta payqab qolganlar. Buyuk Qodiriy “O‘tkan kunlar” romani so‘z boshisida “Xalqimizning shu zamonning  “Tohir-Zuhro”lari, ... “Farhod va Shirin”ni va “Bahromgo‘r”lari bilan tanishtirishga o‘zimizda majburiyat his etamiz”, deganda davr odamlarining obrazini nazarda tutgan edi. Bu masalaga adib “Mehrobdan chayon” romanining uqtirish xatida yanada aniqlik kiritib yozgan edi. “Mehnatkash kambag‘alalarning axloqi, sajiyasi (xarakteri –H.M.) oilasi, turmushi va bir-biriga aloqasi, samimiyati... o‘zbek tarixining hazmi ko‘targan qadar o‘z holicha  olishqa tirishdim”. Shunga qaramay XIX asrning o‘rtalari o‘zbek xalqining tarixi taqozosiga ko‘ra mazkur mumtoz romanlarda ham xonlik va oliy toifali oilalar sajiyasi yoritilgani avvalgi an’analar davomi yoki obrazlar tarixidagi dastlabki kuzatishlar natijasidir. Shuningdek, romanlarga asos qilib olingan voqealar davrida nufuzli oilalarning ba’zi vakillari islohot talab qilib chiqishlari tarixiy haqiqat edi.


Ommaning ovozi Qodiriyning “Uloqda” hikoyasida ilk marotaba sado bergan. Xalq epik asarning bosh obrazga aylanishi Oybekning “Qutlug‘ qon” romanida o‘zining yorqin ifodasini topgan.
XX asrga kelib, xalq badiiy adabiyotning bosh qahramoniga aylandi. Zamonaviy adabiyotning yirik va muhim yutuqlaridan biri ham shu bo‘ldi. Xalqning vakili – obrazi badiiy ijod jarayonida betakror, o‘ziga xos va tipik holatda ifodalanadigan bo‘ldi. Hayotda voqelik sochiq holda yotaveradi. San’atkor uni saralaydi, tanlaydi, qalb “elagi” dan o‘tkazib, badiiy voqelikka aylantiradi. Gorkiy aytganidek, tejamkorlik bilan obraz mujassamlashadi, ya’ni obraz hayotiy voqelikni badiiy voqelikka aylantirishda tejash vositasidir. Obrazning ikki mustahkam qanoti nazariy jihatdan tavsiflandi va u badiiy ijoddan muhim o‘rin olgan. Birinchisi, uning jonli, jozibadorligi, yorqin va ta’sirdorligi, ikkinchisi, umumlashganligi va individuallashganligidir. Har ikki qanot bir vujudda (asarda) mujassamlashsa, ya’ni mangulikka daxldor badiiy asarni vujudga kelishi shubhasiz.
Obraz mazmun va shaklning, mavzu va g‘oyaning birligini o‘zida mujassamlaydi. Obraz deb muayyan g‘oyaviy-estetik vazifa nuqtai nazaridan umumlashtirib, aniqlashtirib tasvirlangan insonlar, voqea-hodisalar, tabiat manzaralariga aytiladi. Obraz adabiyot va san’atda badiiy fikrlashning asosiy vositasi, g‘oyaviy mazmunni ifoda etishning muhim shaklidir. 


Obraz deganda inson hayotining badiiy manzaralari tushuniladi. Inson hayotining badiiy manzaralari esa adabiy asarda quyidagi 4 shartga asoslanib tasvirlanadi:

-  umumlashmalik;

-  aniqlik, o‘ziga xoslik;

-  badiiy to‘qimadan foydalanish;

-  tasvirda ta’sirchanlikka, his-hayajonga intilish.


Umumlashmalik. Har qanday obraz umumlashma bo‘ladi. Asarda tasvirlangan birgina narsa va hodisa zaminida minglab o‘shanga o‘xshagan narsa va hodisalarning xususiyatlari va belgilari jamlangan bo‘ladi. Demak, badiiy asarda tasvirlangan kishilar hayotdagi odamlarning aynan o‘zi emas, balki ulardagi eng muhim hislatlarni  o‘zida mujassamlagan va badiiy bir butunlikka ega bo‘lgan modelidir.


Aniqlik. Yozuvchi badiiy obrazning o‘ziga xos xususiyatlarini ko‘rsatish bilan birga uni aniqlashtiradi, obrazga jonlilik, hayotiylik, tabiiylik baxsh etadi. Har bir obraz ko‘pqirrali, takrorlanmas hislatlar sifatida ko‘rsatilmasa, u jonli bo‘lmaydi. Demak, haqiqiy san’at asaridagi har bir shaxs - til va shu til bilan birga, tamomila aniq shaxsdir.


Badiiy to‘qima haqida A.Qahhor «Hayot haqiqatidan badiiy to‘qimaga» maqolasida shunday degan edi: «Agar yozuvchilik turmushdan nusxa ko‘chirishdan iborat bo‘lsa, bundan oson ish bo‘lmas edi. Hayotdan aynan ko‘chirish kitobdan ko‘chirishday gap. Kopiya kopiya bo‘lib qolaveradi. Bunday narsalardan originallik kutish befoyda. Originallik hayot haqiqatini dildan o‘tkazish, unga ko‘ngildagi gaplarni singdirish, tilagini qo‘shib ifodalash bilan yuzaga chiqadi.


Badiiy to‘qima yozuvchining hayotdan olgan haqqoniy taassurotlariga asoslanishi, uning samimiy his-tuyg‘ulari, teran fikrlari bilan yo‘g‘riladi.


Ta’sirchanlik. Badiiy obraz kitobxonda, albatta, hissiyot uyg‘otishi kerak. Hayotdagi xunuklikni aks ettirgan obraz kitobxonda nafrat uyg‘otsa, go‘zallikni ifodalagan obraz zavq uyg‘otadi. Yozuvchi badiiy obraz orqali estetik idealni tasvirlaydi: ideal ijobiy obrazda bevosita, salbiy obrazda esa bilvosita ifodalanadi. Yozuvchi har bir obrazga ehtiros bilan yondashishi va unga faol munosabatda bo‘lishi kerak. Ta’sirchanlik badiiy obrazning muhim xususiyati hioblanadi. Mana shu xususiyatsiz obrazni tasavvur qilib bo‘lmaydi.

Obrazning ijodiy metodga ko‘ra turlari.

Ijodjiy metod taqozosiga ko‘ra obrazlar quyidagicha bo‘linadi:

- realistik: Yo‘lchi, Xolisxon, Shomurodov.

- romantik: Danko, Mehinbonu, Demon.

- hayoliy-fantastik: Ixtiandr.

- afsonaviy: Go‘ro‘g‘li, Alpomish.

- ramziy: lochin, tong, kabutar, quyosh, momaqaldiroq.

- mifologik: Axura Mazda, Axriman, Zaxhok.

- satirik: Inoyat oqsoqol.

- mubolag‘ali: Gobsek, Alpomish.

- groteskli: Gargantyua, Gulliver, Myunxauzen.

- majoziy-allegorik: masallar, «Jannatga yo‘l», «Qutadg‘u bilig».


Realistik obrazlar - jonli odamlarga xos xususiyatlarni o‘zida mujassamlashtiradi. O‘zbek adabiyotining qahramonlari realistik obrazlardir.


Romantik obrazlar - hayotda aynan bo‘lmay, orzu qilingan, ko‘tarinki ruh bilan sug‘orilgan obrazlardir. Masalan, «Xamsa»dagi Farhod, Shirin, Mehinbonu, Iskandar kabilar shular jumlasidandir.


Xayoliy-fantastik obrazlar benihoyat bo‘rttirilgan, mo‘’jizaviy xarakterga ega bo‘lgan obrazlardir. Xayoliy-fantastik obrazlar ko‘proq xalq og‘zaki ijodida hamda yozma adabiyotning ilmiy-fantastik turida uchraydi.


Afsonaviy obrazlar esa butunlay hayotiy bo‘lmagan, hayoliy obrazlar bo‘lib, ular bitmas-tuganmas kuch-qudratga ega qilib tasvirlanadi. Masalan, Alpomish, Go‘ro‘g‘li.


Ramziy obrazlar predmetlar, o‘simliklar, jonivorlar, ranglar bilan ijtimoiy hodisalarni umumlashtirish demakdir. Masalan, A.Muxtorning «Chinor» romanidagi chinor, Uyg‘unning «Tinchlik kabutari» she’ridagi kabutar obrazlari ramziy obraz namunalaridir. Ramziy obrazlarning bir guruhi majoziy-allegorik obrazlar ham deyiladi.


Majoziy-allegorik obrazlarda qushlar, hayvonlar, hasharotlar insonlashtiriladi. Masallarning qahramonlari ana shunday obrazlar-dir.


Mifologik obrazlar tabiat va jamiyat haqidagi mif (asotir) larda yaratiladigan obrazlardir. Qadimgi yunon miflaridagi Prometey, Antey, Gerakl, Dedal, Ikar, Afina, Afrodita, Erot, arab va O‘rta Osiyo miflaridagi Kayumars, Axriman, Mitra kabilar mifologik obrazlar jumlasiga kiradi.


Ma’lumki, adabiy turlar  nasriy, lirik va dramatik turlarga bo‘linadi.


Nasriy obraz nasriy asarlarda hikoya, rivoya yo‘li bilan yaratiladi. Nasriy asrlarning qahramonlari nasriy obraz bo‘ladi.


Lirik obrazlar bu hissiy kechinma obrazi bo‘lib, ko‘proq lirik she’rlarda uchraydi. Lirik she’rlarda kechinmalar vositasida ifodalangan obrazlar lirik obraz deyiladi. Lirik asar qahramoni lirik qahramon bo‘ladi. Lirik qahramon esa ko‘pincha shoirning o‘zi bo‘ladi.


Dramatik obrazlar drama qahramonlari bo‘lib, dramatik asarlarda xarakter aniq va keskin qilib yaratiladi. Ular bir-biriga to‘qnashtirish yo‘li bilan yaratiladi. Fojiaviy qismatga ega bo‘lgan qahramonlar  ham borki, ular fojiaviy, tragik obrazlar deyiladi.


Asar tarkibidagi tutgan o‘rniga qarab yirik hajmli asarlarda va bosh yordamchi obrazlar mavjuddir. Asar voqealarining markazida turib, syujetni harakatlantiradigan, yozuvchi ifodalamoqchi bo‘lgan g‘oyani o‘zida tashiydigan shaxs bosh obraz deyiladi. Ba’zan bir xil axamiyatga ega bo‘lgan ikki yoki undan ortiq obrazlar uchraydi. Ular asosiy yoki yondosh obrazlar deb ataladi (Saida va Qalandarov). Badiiy asarda kam ishtirok etadigan obrazlar yordamchi obrazlar deyiladi. Masalan, Mehri, Umid, Kozimbek, Oyniso, Zulfiqorov obrazlari. 


Obraz hayotiy vositagina emas, unga ta’sir etish vositasi hamdir. Yozuvchi obrazda turmushning ma’lum tomonlarini tasvirlar ekan, uning pozitsiyasi, narsa va hodisalarga munosabati ham namoyon bo‘ladi. Masalan: «Mirzakarimboyning yuzlari xo‘rozning tojisiday qip-qizil». Bu personajning boyligini, o‘ziga pishshiqligini, jonining qadriga etib, o‘zini yaxshi parvarish qilishini, shuningdek, muallifning qahramoniga achchiq, istehzoli munosabatini bildiradiki, bu obrazga salbiy xususiyat beradi. A.Qahhorning «Kampirlar sim qoqdi» hikoyasida qahramon Nazirabuvining esa yuzi «sho‘rvada pishgan olmaday» bo‘lib, bu erda endi istehzoli emas, yumoristik munosabatini ko‘ramiz.


Odatda adabiyotda yuz olmaga qiyos. Biroq yoshlikning qizil yuzi olmaga o‘xshatiladi. A.Qahhor hikoyasida esa qari kampirning yuzlariga nisbatan olma tashbehi ishlatilgan. Biroq bu oddiy olma emas, «sho‘rvada pishgan olma». Bu bilan yozuvchi: 1) kampirning yuziga nisbatan olma tashbehini ishlatib kulgu qo‘zg‘otadi; 2) haqqoniy portret yaratadi: uning qariligiga ishora qiladi; 3) munosabat bildiradi; kinoyaviy emas, hazil aralash mutoyibali, beg‘ubor; 4) uslub ko‘rsatkichi: yozuvchining yumorga moyilligi.

 Demak, yozuvchi obraz vositasida voqea-hodisalar, kishilar va ularning kimligiga munosabat bildiradi, ular ustidan hukm chiqaradi.  


Xullas, obrazlilik badiy adabiyotning belgisi. Obrazlik obrazlar vositasida fikrlashishdir, borliq hayotni jonli qilib ko‘rsatishdir, hayot to‘g‘risida jonli, hissiy - emotsional tasavvur berishdir. 


Obrazlilik san’atning belgisi. Badiiy obraz hayotni ifodalash shakli va vositasidir. Obraz hayotning in’ikosidir. Obraz san’atkor nuqtai nazari bilan boyitilib ifodalangan hayotdir. Obrazda badiiy adabiyotning ham mazmuni, ham shakli mujassamlanadi. Obraz borliqni bilish vositasidir. Adabiyot hayotni obraz orqali aks ettiradi va shu orqali biladi. 


Keng ma’noda obrazga badiiy asarlarda tasvirlangan barcha iboralar, voqea-hodisalar, narsa va predmetlar, parranda va hayvonlar, o‘simlik va tabiat manzaralari, shu bilan birgalikda, inson xarakterlari kiradi. Tor ma’noda esa obraz deganda biz badiiy asarlardagi odamlarni, inson xarakterlarining tushunamiz, xolos.


Obraz turlari: 

- inson obrazi;

- jonzotlar obrazi;

- narsa va predmetlar obrazi;

- tabiat obrazi;

- so‘z obrazi yoki obrazli so‘zlar. 


Obraz vositasida san’atkor hayotni jonlantiradi. Biroq obraz hayotning aynan o‘zi emas, balki san’atkor tasavvurlari yaratgan hayotdir. Obraz hayotdagi narsa va hodisalarning aynan tasviri emas, uning umumlashtirgan ko‘rinishidir. Obrazda hayotning, narsa va hodisalarning etakchi xususiyatlari aks etadi. San’atkor hayotni tasvirlar ekan, undagi narsa va predmetlarga xos bo‘lgan eng muhim xususiyatlarnigina oladi. Shu bilan birga, obrazda san’atkorning shaxsiy niyatlari ham mujassamlanadi. Demak, san’atkor obrazlarda hayotni shundayicha tasvirlabgina qolmasdan, unga o‘zining shaxsiy niyatlarini ham joylaydi, uni ideal bilan boyitadi. Ideal esa san’atkorning maqsad, orzusi, kelajak, ezgulik va baxt to‘g‘risidagi tasavvurlardir. 


Obrazda narsa va predmetlarning tashqi ko‘rinishigina ochilib qolmasdan, ichki mohiyati ham ochiladi. Agarda obraz narsa va predmetlarning ichki mohiyatini ochmasa, u hayotning quruq nusxasigina bo‘lib qoladi. Shunday qilib, obraz borliqni o‘ziga xos badiiy shaklda aks ettiruvchi manzara, predmet yoki harakatdir. Obraz bo‘lish uchun tasvirlangan narsa jonli bo‘lishi, ayni choqda  o‘zidan yozuvchining ma’lum maqsadini ham mujassamlashishi kerak. Obraz kishining ongiga emas, uning his-tuyg‘ulariga ham ta’sir qilishi zarur. Shunday qilib, obraz ma’lum maqsad bilan jonli, hissiy-emotsional qilib tasvirlangan voqea-hodisalar, narsa va predmetlar, jonzot va odamlardir. 


Obraz har doim ham konkret bo‘ladi. Unda ko‘pchilik narsa va hodisalarga xos umumiy xususiyatlardan  tashqari, takrorlanmas, o‘ziga xos xususiyatlar xam mujassamlanadi. Aks holda obraz hayotiy bo‘lmaydi. Individuallik deganda faqat narsa va hodisalarning o‘zigagina xos bo‘lgan, uni boshqalardan farqlab turadigan jihatlar tushuniladi. Demak, obraz umumiy xususiyatning betakror individuallikda namoyon bo‘lishidir. 


Obraz yaratishda yozuvchi prototipdan foydalanish ham mumkin. Hayotning o‘zida ham haqiqiy tiplar uchraydi. Ular yozuvchi uchun prototip vazifasini o‘taydi. Ba’zi hollarda yozuvchi o‘z tasavvurida o‘ylab yurgan odamga o‘xshash kishini hayotda uchratib qolishi mumkin. Bunday holda san’atkor tasavvuridagi obrazni yaratish uchun haligi shaxs nusxa vazifasini bajaradi. Prototipning ahamiyati shundaki, u to‘qima bilan hayot, borliqni birlashtiradi, yozuvchi fantaziyasini hayotga yaqinlash-tiradi. Biroq badiiy obraz hayotdagi prototiplarning barcha shaxsiy, o‘ziga xos xususiyatlarini qamrab olmaydi, balki ma’lum g‘oyaviy-estetik nuqtai nazardan tasvirlangan obraz uchun zarur bo‘lgan individual hususiyatlarinigina oladi, xolos. 

Demak, obraz hayotdagi narsa va hodisalarning nusxasi emas, ularning badiiy tadqiq qilingan hamda ma’lum g‘oyaviy niyatga bo‘ysundirilgan natijasidir. San’atkor obraz yaaratar ekan, hayot faktlarini o‘z tasavvurlari bilan jonlantiradi, boyitadi. Faqat yozuvchining to‘qimasi yordami bilan yaratilgan obrazgina hayotiy va haqqoniy bo‘ladi. Yozuvchi fantaziyasi voqea-hodisalarning mohiyatini ochish, hayot haqiqatini ro‘yobga chiqarish vositasi bo‘ladi. Yozuvchi fantaziyasi yordamida yaratilgan obrazgina kishini ishontiradi, shundagina kitobxon uni to‘qima emas, haqiqat deb qabul qiladi. Yozuvchi fantaziyasi yordamida yaratilgan obrazlar fantaziyasiz batafsil tasvirlangan asarlarga qaraganda jonliroq va hayotiyroq bo‘ladi. 


Badiy adabiyotda obraz so‘z vositasida yaratiladi. So‘z ham xuddi rassomning bo‘yog‘i, kompozitorning ohanglari singari, inson hayotining ko‘z ilg‘amas tomonlarigacha berish imkoniyatiga egadir.
Adabiyotda obraz aql (ratsional) va his (emotsional) birligida namoyon bo‘ladi. Har ikki tushuncha badiiy obrazning uzviy qismi va ikki pallasidir. Abdulla Qahhorning “Dahshat” hikoyasini o‘qir ekanmiz, darhaqiqat, hayajonga tushamiz, chunki hikoyaga tanlangan hayotiy voqelikning o‘zi qo‘rqinchli. Qattiq shamol tufayli derazaga urilgan tuyaqorin o‘t, Olimdodxoh oilasida aytilgan rivoyat va undagi shartni eng kichik xotini bajarishni gardaniga olishi, qabristonga borib o‘tin yodidan ko‘tarilib, o‘tin terishi, oyog‘i go‘rga tushib, yumshoq bir narsaga tegishi, qaytishida qo‘lga o‘rgatilgan maymun bug‘ishi kitobxonni seskantirib, hayratga soladi. Bu bilan hikoyaning badiiy jozibasi ochildi degani emas. Eng muhimi, hikoyani yozishda adibning qalbini larzaga keltirib, o‘y-xayolini qurshab olgan fikr, qarash, g‘oya bu emas. Adibning oliyjanob fikri, Unsinning qalbida  erkin yashash hissini uyg‘otish, ozod qush bo‘lib, ota yurti Ganjiravonga ketishdir. Mazkur fikrlar– adib shaxsi niyatining to‘lg‘og‘i. Adib qalb prizmasidan o‘tgan va hikoyada mukammal tarzda ifodalangan kurashchan fikr, g‘oya assotsiativlik asosida idrok etiladi. Assotsiativlik badiiy adabiyot ko‘p ma’noligi va estetik qiymatining belgisidir. Bular aql va hissiyot yordamida  qalbga tuyuladi. 


Oybek domla o‘zbek xalqining ikki tomonlama – rus imperalizmi va mahalliy amaldorlar tomonidan haddan tashqari ezilayotgani, milliy ozodlik uchun kurash mustaqillikka erishish omili ekan, degan xulosaga keladi. Shu maqsadni ifodalash, kitobxon shuuriga etkazish uchun qo‘liga qalam oladi va “Qutlug‘ qon” romanini yozadi.

Romanda ifodalangan qahramonlarga nisbatan yozuvchining hissiy munosabati ham shakllanib, boyib boradi. Yozuvchining hissiy munosabati asardagi g‘oyaviy fikrni badiiy yo‘sinda ifodalashda, asar pafosini shakllantirishda muhim ahamiyat kasb etadi. Asar qahramonlariga nisbatan adib hissiyoti tebranib, to‘lqinlanib turadi, bois obrazlar turli qiyofa va maslakda harakat qilishadi. Ba’zi obrazlarga nisbatan adib hissiyoti sokin, keyinchalik  kuchayib boradi. Masalan, Yo‘lchining dastlabki faoliyatida adibning hissiy munosabati bir muncha orom, tog‘asiga nisbatan ishonchini biroz tug‘dirib boradi. Onasining tirikchiligi uchun tog‘asidan pul so‘rab: “to‘qqiz so‘m olaman deb to‘qson gap eshitdim, bo‘shanglik qilsang, nonimni tuya qiladi” deyishi, tog‘asi ish haqqini yalchitib bermagani uchun uning bilan tengma-teng adi-badi aytishib, “kurk tovuq” deb so‘kishidan ayonki, adibning hissiy munosabati o‘zgarib, kuchayib borgan. Yo‘lchidagi hissyot tobora tug‘yonlashgan. 

Mirzakarimboy kinoya, mazax, xasislik, Yormatga takabburlik, “o‘zi qulvachchayu, idroki yuksak” qabilidagi fikr-hissiyot nisbat berilgan. Yormatga  xotini  shunday tavsif berishi bejiz emas: “Ota o‘lgur, birovning malayi bo‘lsa ham o‘lgiday kekkaygan, takabbur”. Adib his-tuyg‘usi orqali Yormat o‘zi qatori  mehnatkashlar orasida  borib turgan manqurt ekanini tasdiqlagan.

Muallifning hissiyot munosabati har bir qalam ahlida o‘ziga xos bo‘lishi mumkin. Oybek Gulnor obrazi orqali o‘tmishda xotin-qizlarning haq-huquqsizligi, ruhiy-ijtimoiy ahvoli nochorligini gavdalantirishni maqsad qilib qo‘ygan. Adib Gulnorning har bir qadami, har bir nigohi, har bir yupun kiyimiga mehr bilan baho beradi va sevib tasvirlaydi: Qora ko‘zlarida “tuyg‘unlik, oliyjanoblik, ko‘ngilning bahoriy tozaligi, iliqligi va qandaydir parishon xayolchanlik jilvalanar edi”. Ana shunday bokira qizda “xayolchanlik jilvalanishi” uning oilasi kambag‘alligi,  ota-onasi, qolaversa, o‘zi ham kishi qaramog‘ida ekaniga  ishora. Adib Gulnorga bor musbat hissiy munosabatini to‘kib soladi. Uning yupun kiyimlari: “cho‘ri qizlarniki kabi... mo‘’jaz oyoqlarida mahsi ham yo‘q” singari iboralarda  samimiyat va muhabbat bilan tasvirlangan.

Abdulla Qodiriy “Mehrobdan chayon” romanidagi Ra’no obraziga boshqacha badiiy “yuk” qo‘yadi. XX asrning 20-yillari  “hujum” davrida xotin-qizlarimizga ibrat bo‘larli darajada obraz yaratishni maqsad qilib qo‘ygan. Ana shu niyat yo‘lida Ra’no timsolida o‘qimishli, o‘z iroda yo‘nalishi va sevgisida qat’iy turadigan, ota-ona “qafasi” dan qutulishga yo‘l topadigan mahalliy qiz qiyofasini gavdalantiradi. To‘g‘ri, Ra’no- romantik obraz, xalq dostonlaridagi  tadbirkor, chechan, hayot ummonida toblangan qiz sifatida tasvirlangan. Uning romantikligi mantiqan izchil va ishonarli  tarzda isbotlangan. U maktabda tahsil ko‘rgan, Xo‘ja Hofiz va Sa’diyni tushirgan, qofiya ilmini otasidan olgan. Yaxshigina shoira. Mushoira aytishda Anvarni yotqizgan. Qalam durdonalaridan ishqiy g‘azal va ruboiylar to‘kilgan. Otasining xasisligini mazammat qilgan Ra’noda sharqona yuksak ibo va madaniyat namoyon.

Adib uning ismi jismiga, ma’naviy olamiga mosligi haqida hissiyotga to‘lib-toshib yozadi. U tikanli oilada gul bo‘lib o‘sdi: “Solih mahdum xasis, ta’magir, har holda sajiyasi e’tibori bilan uni yaxshilar qatoriga qo‘yib bo‘lmaydi. Va lekin tabiat xasis emas, tikandan gul, aridan bol yaratib beradi. Shunga o‘xshash tikanli yog‘ochdan xush isli, latif kurinishli Ra’no yaratilgan edi”.

Adib badiiy hissiyotni  ezgu tuyg‘ulariga bilan yo‘g‘irib yozadi. Ra’no adibning his-tuyg‘usi barobarida ruhan-qalban o‘sib boradi. Natijada oiladagi tutqunlik kishanini uzib, ozod va erkin nafas oladi. O‘z Anvariga erishadi.

Badiiy obrazning  muhim xususiyatlaridan yana biri majoziylikdir. Majoz tasvirlanayotgan narsa-hodisa va predmetning belgi-xususiyatlari, hajmi, xulqi va tashqi ko‘rinishini aniq tasavvur qilish maqsadida o‘zaro qiyoslash, taqqoslash, o‘xshatish, ko‘chirish orqali sodir bo‘ladi. U tasvir ob’ektining yorqinlashtiradi, tasavvurni aniq chizishga imkon beradi. Unga ko‘proq ma’no ko‘chish-xos. Obraz va obrazlilik yaratishning bu yo‘sini xalqaro atamada metaforiklik deyiladi. Metafora tor, metaforiklik keng ma’noda qo‘llaniladi. Metaforada o‘xshagan va o‘xshatilgan narsaning o‘xshagan hodisasi va o‘xshatish qo‘shimchasi tushib qoladi, ya’ni yarim o‘xshatish amalga oshadi. Metaforiklik ham metaforaga  yaqin bo‘lib, bunda san’atkor tomonidan tasvirga tanlab olingan narsa-hodisaning mohiyatini boshqa narsaga qiyosan ochish nazarda tutiladi. Shu o‘rinda tashqi o‘xshashlik bilan ichki o‘xshashlikni farqlash lozim. Metaforiklik ichki o‘xshashlikka, ya’ni mohiyat o‘xshashligiga asoslanadi, metafora alohida  so‘z yoki so‘z birikmasi shaklida bo‘lib, gap yoxud ibora tarkibda keladi. Metaforiklik butun boshli asarda ham namoyon bo‘lishi mumkin. Masalan, masal va munozara janrida inson obrazi hayvon, narsa-predmetlar vositasida majoziy ifodalanadi. Gulxaniyning “Zarbulmasal”,  Ahmadiyning “Tanbur va Chang”, Amiriyning “Chog‘ir va Bang”, Yaqiniyning  “O‘q va Yoy”, Hamzaning “Mevalar mojarosi” kabi munozaralari buning yaqqol misolidir.

Hassos san’atkor tomonidan yaratilgan asarning badiiy-g‘oyaviy mazmuni kitobxon uchun besh qo‘lday ravshan bo‘lavermaydi.  Kitobxon o‘qigan asari haqida o‘zining adabiy didi va estetik farosati asnosida tushuncha hosil qiladi  va qalbiga tuyadi. Asar g‘oyasi uning obrazlar tizimi, voqealar sirasi va butun “xujayra”lariga singib ketgan bo‘ladi. L.Tolstoy ta’biri bilan aytganda, “Har bir badiiy asarning g‘oyasini ifoda etish uchun u qanday yozilgan bo‘lsa, shunday qayta aytib chiqish lozim bo‘ladi”. 

Demak, asar g‘oyasi voqealar to‘qimasi, obrazlar tizimidangina iborat emas, balki muallifning nigohi, hissiyot  munosabatlari, ichki kechinma va tuyg‘ularida   singib ketgan bo‘ladi. Masalan, Balzak  qahramonlarini o‘ldirib qo‘yganda, infarktga uchragan, ammo uning asarini o‘qigan kitobxon bu kasallikka uchramaydi, Flober “Men Emma Bovarining zaharlanishini tasvirlay boshlaganimda, og‘zimda haqiqatdan ham mishyak (zahar)ning ta’amini totdim, hatto qayd qildim” degan. Buyuk san’atkor Mikelandjelo o‘zi yaratgan haykalni tirik ko‘rib, qo‘rqib ketgan, ammo tomoshabin qo‘rqmaydi.

Metaforiklik mohiyat kasb etgan asarlarga Oybekning “Na’matak”, Abdulla Oripovning “Tilla baliqcha”, “Burgut”, “Darboz” kabi she’rlarini kiritish mumkin. Bu she’rlardagi muallif qarashi, nigohi, ichki tuyg‘usini idrok etish uchun o‘xshagan va o‘xshatilgan narsa-hodisaning ichki mohiyatini anglamoq darkor. Oybekning “Na’matak” she’ri 30-yillarda “burjua”cha intim   she’r deb baholangan (N.Karimov va boshqalar. XX asr o‘zbek adabiyoti tarixi, -T., 1999, 203-bet). Adabiyotshunos D.Qurbonov esa “qatag‘on qilingan sharoitida ijod qilayotgan shoir bilan vahshiy qoyalar orasida quyoshga oppoq gul uzatguncha nafis chayqalayotgan na’matak” (D.Qurbonov. Adabiyotshunoslikka kirish,-T., 2004, 67-bet), boshqa kitobxon esa  nafaqat qatag‘on qilingan shoir, balki qatag‘on qilingan begunoh fuqarolar bilan quyoshga oppoq gul uzatgan holda chayqalayotgan na’matak o‘rtasida o‘xshashlik, ichki mohiyatni qalbiga tuyadi. Bu badiiy adabiyot va obrazning ko‘p ma’noli, ko‘povozli - (Baxtin)gidan darak beradi. Mangulikka daxldor badiiy asar o‘qilgan sayin uning maftunkorligi kashf qilinaveriladi. Bu obrazning metaforiklik xususiyatidan kelib chiqadi.
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6. OBRAZ VA OBRAZLILIK
Reja:

1.Obraz–obrazlilikning mohiyati.

2. Obrazlilik va badiiylik bahsi.

3. Badiiylik kriteriyalari.

Tayanch tushunchalar:  Obraz, obrazlilik, obraz tor va keng ma’noda qo‘llanilishi, tor ma’noda inson obrazi, keng ma’noda tabiatdagi hamma narsa-predmet
Dars bayoni:

Hayot obe’ktiv borliq va ijtimoiy ongdan iborat. Obe’ktiv borliqni ijtimoiy ong in’ikos etadi. Ayni vaqtda obe’ktiv borliq ijtimoiy ongning rivoju ravnaqiga ta’sir ham qiladi. San’at tabiat va jamiyatning fan tomonidan kashf qilingan qonuniyatlariga tayanadi. Fan o‘ziga xos usulda, san’at ham o‘ziga xos usulda ijtimoiy borliqni aks ettiradi, birinchisi, umumlashma orqali ikkinchisi, anniq xulosa chiqaradi. Fan isbotlash yo‘li bilan, san’at ko‘rsatish vositasida hayot haqiqatiga ishontiradi. Shundan san’at obraz orqali ko‘rsatadi, manzara yaratib, ko‘z o‘ngimizda gavdalantiradi. 

Obraz atamasi XIX asrda fanga kirib keldi. O‘zbek adabiyotida obraz atamasi 20-30-yillarda paydo bo‘ldi. Shungacha obraz tushunchasi xilma-xil atamalar bilan nomlanib kelingan. Aristotel “Poeziya san’ati” haqida asarida “mimsesis” atamasini tabiatga taqlid ma’nosida qo‘llagan. Garchand “mimsesis” obraz tushunchasini to‘liq ifodalay olmasa-da, unga yaqin ma’noda bo‘lgan. Arablarda “muhokot” atamasi iste’molda bo‘lib, taqlid qilib naql qilmoq” (Asad Tusiy) ma’nosini anglatgan. Aslida “obraz” tushunchasi o‘zbek tilida “aks” ma’nosini bildiradi. Badiiy adabiyotdagi “aks” oddiy nusxa emas, balki qayta idrok qilingan, san’atkor qalb prizmasida elangan, oliyjanob idealidan o‘tgan aksdir. Adabiyotshunoslikning taraqqiyoti davomida obraz nazariyasi borasida yangi qarashlar, tavsif va tasniflar yuzaga keldi. Shundan mashhur adabiyotshunos L.I.Timofeevning obraz borasidagi quydagi aniqlamasi eng mukammali hisoblanadi: “Badiiy to‘qima yordamida yaratilgan, estetik qiymat kasb etgan inson hayotining umumlashma ayni chog‘da, aniq manzarasi”.
 Obraz tushunchasiga F.M.Golovenchenko, A.Abramovich, V.Gulyaev, I.Sulton, H.Umurov. T.Boboevlarning  darsliklarida yuqorida keltirilgan ta’rifdan kelib chiqilib, aniqlama berilgan.  

Fan o‘z kashfiyotlari orqali “narsa o‘zida”ni ochadi va ochilgan hodisalar bilinmagandan bilinganga aylanadi. Bu – bilim. San’at ham fanning xulosalariga tayangan holda bilim beradi. “Badiiy adabiyot hayot to‘g‘risida bilim beradi” (O.Sharafiddinov. “Adabiy etyudlar”, - T., 1968. 10-bet). Badiiy asarni o‘qir ekanmiz, uning badiiy olamidan ta’sirlangan holda undan kerakli bilimlarni ham olamiz.


“O‘tkan kunlar”ni o‘qir ekanmiz, tasvir jozibasiga, obrazlarning betakror xulq-atvori, sajjiyasiga mahliyo bo‘lib qolamiz, qisqasi, asar pafosiga lol bo‘lib, sehrlanib qolamiz. Ammo sehr kuchi o‘sha davr Turkistondagi hayotning churukligi, omma  rus imperializmning chorakori (ezilgan quli) ekani va bunga qarshi mahalliy xalqning ilg‘or ziyolilari muboriza yo‘llarini axtarishi singari tasvir bizni chuqur mulohaza va o‘yga cho‘mdiradi. Bu – esa bilim. Qipchoq va qorachoponlilarning huda-behuda o‘zaro qon to‘kishlari, ayniqsa, begunoh aholining er tishlab qonga botib yotganini ko‘rgan Otabekning g‘azab “otiga” qamchi qo‘yishi kabilar ham bilim. Bu – ijtimoiy  bilim.  “Navoiy” romanida Sultonali va Zayniddin obrazlari orqali XV asrning ikkinchi yarmi, “Ulug‘bek hazinasi” romani vositasida XIV asr aniq fanlar borasida tushunchaga ega bo‘lamiz. Bu badiiy adabiyotning qamrovi kengligi va tafakkur olamining sirlarini ochadigan ilm-fanning holati rivoji-ravnaqini ham badiiy tadqiq qilishga qodirligidan darak. Adabiyotda bilim yalong‘och g‘oyalar siyrasida emas, balki badiiyat “tili”da ifodalashi bilan alohida mohiyat asb etadi. Bilim badiiy yo‘sinda, obrazli ifoda shaklda kitobxon shuuriga singib boradi. 

XX asrning 50-yillaridan keyingi davr adabiyot nazariyasining eng bahsli masalasi obraz va obrazlilik bo‘ldi deyish mumkin. “Ba’zi adabiyotshunoslar obrazlilikni yorqinlik tushunchasi bilan tenglashtirib qo‘ydilar”.1
Asrning 60-yillarining o‘rtalariga kelib, adabiyotshunoslik va adabiy tanqidchilikda obrazlilik  deb “asar tili” tushunilgan.”
 Asar matnida badiiy tasvir vositalari (sifatlash, o‘xshatish) ko‘p ishlatilib, ifodalik oshirilsa, bunday asarda obrazlilik kuchli hisoblangan. Badiiylik ham ana shu mezondan kelib chiqib baholangan. Obrazlilikning bu kabi metodologiyasi to‘g‘ri emasligi aniqlandi va uning asosida badiiy tafakkur yotishi ilgari  surildi. Holbuki, sifatlash va o‘xshatish obrazlilik bo‘ladigan bo‘lsa, falsafa, psixologiya, adabiyotshunoslikda ham sifatlash va o‘xshatish serob ishlatiladi. Ommaviy axborot vositalarida o‘xshatishsiz jumlani uchratmaysiz. Masalan, “Xorijliklar yurtimizni jannatmakonga qiyoslaydilar”, degan jumlada yaxshigina majoz amalaga oshgan, ammo u obrazli tafakkur emas, balki obrazli axborotdir. Unda ratsionallik va emotsionallik yo‘q. Badiiy tafakkur - obrazli tafakkurning hajm va vaqt jihatidan chek-chegarasi yo‘q. U san’aatkorning uchqur hayoli, kuchli to‘qimasi va nihoyat estetik idealining mahsulidir. Uning zamiri, mohiyati va mag‘zida badiiy nutq yotadi. Badiiy nutq o‘quvchi shuuriga hissiy va tassavurlar orqali ta’sir qiluvchi nutqdir.
 Badiiy nutqda har bir so‘z bilan birga  “barcha unli undoshlari, ko‘lami, salmog‘i, jumlalardagi o‘rni bilan ham va yana bizga darvni, paytni, vaziyat yo holatni, joy yo muhitni anglatib turuvchi bo‘yoqlari bilan ham gapiradi”
. Xuddi shu holat obrazlilikni tor ma’nodagi obraz (obrazli ibora yoki ifodalik) dan farqini anglatib turadi.

Obrazli ifodalilikni obrazli nutq deya olmaymiz. Boisi obrazli ifodalilikda obrazlilikning unsuri ishtirok etsa-da, ammo u  obrazli  nutq-badiiy nutq bo‘laolmaydi. Chunki yuqorida keltirilgan “Xorijliklar yurtimizni jannatmakonga qiyoslaydilar” obrazli ifodalilikda jonli, yorqin manzara, dono fikr yo‘q. Shuningdek, unda umumiylik, betakror individuallik, metaforiklik uchramaydi. Obrazli ifodalilik badiiy nutqda bo‘lishi ham, bo‘lmasligi ham mumkin.

Obrazli tafakkur deganda, obrazlar vositasida fikrlash tushuniladi. Shu bilan  birga, obraz vositasida fikrlash  tushunchalar yordamida fikrlashdan tamoman farq qiladi.

Olim tushunchalar vositasida isbotlaydi, yozuvchi ko‘rsatadi, har ikkisi ham ishontiradi. Xuddi shu jarayonni adabiyotshunos Izzat Sulton belgilar bilan tushuntirishga xarakat qilgan. A-hayotiy material, B-undan chiqarilgan xulosa. Shunda olimning yo‘li A-B bilan tugallanadi. Yozuvchining yo‘li A-B-A shaklida hotimalanadi. Fanda mantiqiy xulosa chiqarilgandan so‘ng oldingi xolatga qiyoslanmaydi. Badiiy adabiyotda esa g‘oyaviy xulosaga olib kelgan birinchi A ni barcha detallari va tafsilotlari bilan qayta tiklash zarurati bor. Abdulla Qahhorning “Asror bobo” hikoyasida o‘zbek keksalarining urushga nisbatan qahru g‘azabi, matonati, o‘z yurtida turib, mexnati va irodasi bilan Berlinga o‘q uzishi edi. Bu voqeani olim “Ikkinchi jahon urushida keksalarimiz mung‘ayib, ma’yuslanib qolmadilar, xatto o‘g‘lonlaridan qora xat kelganda ham qadlarini bukmadilar, bu haqiqiy vatanparvarlikning nishonasi” deb yozadi. Olim Asror bobo o‘g‘lining o‘limini eshitgandan so‘ng uning qiyofasida “ko‘p ozganlik”, “qorayib ketganlik” zohir bo‘lgan deb yozmaydi, bu iboralarda boboning ham zohiriy, ham botiniy qiyofasi mujassamlashgan. Olim bobo ichki dunyosini aks ettirmaydi, u bunga mas’ul ham emas. 

 Asror bobo qiyofasida ijobiy ma’noda “soxta tabassum” yoki kampirining o‘g‘li fojiasini bilib qolmasligi uchun erkalatib  “qo‘zichog‘im, yana yig‘labsiz-da” deyishi, kampiri esa “Qurib ketgur shu o‘tinning tutuni biram achchiq ekanki!”, deya javob berishi, o‘g‘li o‘lganini eshitgan do‘sti Haydar otaning “tiligacha muzlab ketdi” deyish va shunday aniq manzara yaratish adabiyotning obrazlilik qonunidan kelib chiqadi. Zero, adabiyotning fikrlash shakli obrazdir. Adib fojeadan xotirjamlik topadi. Mahzun qiyofadan nim tabassum yasaydi. Ammo bu kabi  harakat va tasvirlar adibning  buyrug‘i, ko‘rsatmasi bilan emas, voqealar mantig‘ining yo‘nalishiga ko‘radir .

Obraz va obrazlilikning nisbatiga kelsak, “obraz obrazlilikning mohiyatini o‘zida tashiydi... unda obrazlilikning mohiyati borlig‘icha namoyon bo‘ladi”.

Gorkiy ta’kidlaganidek, yozuvchi qalam bilan yozmaydi, balki so‘z bilan surat chizadi. Surat chizishda ham rassomga o‘xshab harakatsiz tasvirlamaydi, balki doimiy harakatda, to‘qnashuvda, o‘zaro aloqada, qarama-qarshilikda, alohida shaxslarning kurashi tarzida tasvirlaydi. Masalan, “Qutlug‘ qon”da xalq mutelikdan ozod bo‘lishga intiladi, avvalo, yakka shaxslarning o‘zaro to‘qnashuvlari, so‘ng esa ommaviy kurash tusini oladi.

Otaxon adabiyotshunos Izzat Sultonning obrazlilikni  til xususiyatida ko‘rishida   asos bor. Negaki, obrazlilikning qaysi sohasi va qaysi qirrasi bo‘lmasin badiiy tilda ifodalanadi. Badiiy til asar emotsionalligi, ta’sirchanligi, serqatlamligini yuzaga keltiradi. Shu bilan birga, u obrazlilik faqat til jozibasi va tipikligida emas, “obrazlilik, badiiylik adabiyot asarining hamma komponentlarini ham tayin etadi”, deya obrazlilikning qamrovini keng izohlaydi. Shu ma’noda badiiy obraz hayotning barcha unsurlarini: bulbulning sayrashi, kakkuning kukulashi, qizlarning jarangdor kulgisi, hind qizining qora xoli, Alining qilichi, Xizrning hassasi, oyning o‘rog‘i, quyoshning cho‘g‘ bo‘lib chiqishi va botish holati, go‘dakning ma’sum xandasi, so‘zlarning majoziy ma’nosi, xullas, narsa-predmetlarni qamrab oladi. Ular insonlashib muhrlanar ekan, obraz maqomini oladi, ayni vaqtda ular san’atkorning shuur elagida elanib, qalb prizmasidan o‘tib, hissiylik,  va tasviriylik kasb etib to‘laqonli va hayotiy obrazga ko‘chadi.  Ayni bu holat shu obrazning obrazlilik alomatidir. Bunday bo‘lishi tabiiy hol. Zero, “badiiy obraz obrazlilik tushunchasining o‘zagi”
. O‘zak qobiqsiz, qobiq o‘zaksiz bo‘lmaganidek, obrazsiz obrazlilik bo‘lmaydi va aksincha.

Obraz va obrazlilikning xususiyatlarini umumlashtiradigan bo‘lsak, “obraz san’at asaridagi inson tasviri”
. Inson obrazini yaratish uchun, birinchi navbatda, unga muallif xarakteristikasi, uning portreti, badiiy psixologizmi, personaj nutqi, ijtimoiy hayoti, ichki dunyosi, atrof-muhiti bilan tasvirlanishi shart. Shuningdek, san’atda inson badiiy obrazi umumlashgan, individuallashgan, tipiklashgan, g‘oyaviy idealga ko‘ra moslashgan, hissiy-estetik tuyg‘u uyg‘unligida tasvirlashni talab qiladi. 
Qisqasi, san’at asarida inson obrazi davrning dolzarb, ohoriy, estetik qiymat kasb etgan badiiy g‘oyani tashiydi. Obraz tor ma’noda inson, keng ma’noda obrazlilikdir. Obraz obrazlilik bag‘rida yashaydi, yanada aniqrog‘i, obraz obrazlilikning yadrosi, o‘zagi. “Tabiat,- deb yozadi  ulug‘ rus tanqidchisi V.G.Belinskiy,- san’atning doimiy timsolidir, lekin undagi eng oliy predmet esa, albatta, inson hisoblanmog‘i kerak”
. Ulug‘ tanqidchi tabiat olami obrazlilikning bitmas-tuganmas manbai, ammo uning eng mohiyatlisi inson demoqchi. Shu ma’noda obraz obrazlilikning mazmuni, mundarijasi, mohiyati, “qalbi”.
Mukammal inson obrazi obrazliliksiz yaratilmaydi, hatto bu mumkin emas. Masalan, “Sarob” romanidagi Munisxon ijodda daholikka intilgan  Saidiyday   yigitni o‘ziga mahliyo qildiradi. Ular o‘rtasida tug‘ilgan muhabbat saroblanib, mulkdor Muxtorxonga turmushga chiqib ketadi. Endi unda oldingi husnu latofatdan asar ham yo‘q, iffat begona. Muxtorxondan izlagan baxt qasrini topolmadi. O‘n gulidan bir guli ochilmay so‘ldi, buni adib mana bunday obrazli iborada chizadi: “endi undan oftobda qolgan cho‘michning hidi kelardi”. Bu latofat  arshidan tushgan  Munisxonning ham ichki, ham tashqi qiyofasi. U haqida obrazli ifoda uning timsolini yanada yorqinroq ochgan. Uning shalaq aravaga o‘xshab qolishiga Muxtorxon mulkdor bo‘lsa-da, yashash muhiti, pala-partish yashashi, beo‘xshov basharasi, isqirt bo‘lib yurishi sabab bo‘lgan. Muxtorxonning basharasi Saidiy nutqi orqali quyidagicha berilishi ham bejiz emas: “Buning nimasi bor. Bir bedavo-ku! Qanshari past, ikki ko‘zi loy ustiga tushgan  u munchoqqa o‘xshaydi. Bet suyaklari chiqqan. Quloqlari elpig‘ichday. Yana soch-soqoliga oq tushgan”. Muxtorxon borasida berilgan baho  uning obrazini  yanada konkretlashtirgan, bedavo basharasini ochib tashlagan. Bu kuchli nafrat tuyg‘usini uyg‘otadigan obrazlilik, ya’ni tasvirdir. U- millatchi, qotil, chiqindi odam. Misoldagi obrazlilik obrazni to‘ldirgan, uning aniq va yorqinligini ta’minlagan.

Shunday qilib, “obrazlilik- qayta yaratilayotgan hayotni tasavvur qiladigan  darajadagi jonli va zavqli tasvirdir”
. 

Adabiyotshunoslikda obrazlilik keng ma’noda san’ataning umumiy belgisi, ya’ni san’at va adabiyotning hayotni aks ettirish shakli deb hisoblanib kelingan. Yanada aniqrog‘i, san’at va adabiyotning bosh masalasi, o‘ziga xos qonuniyati obrazlilik deb yuritilgan. Keyinchalik bu atama badiiy tafakkurning barcha unsur va qonuniyatlarini qamrab ololmasligi aniq bo‘ldi. “Ko‘pgina adabiyotshunoslar, deb yozadi Izzat Sulton,- adabiyotning o‘ziga xosligi obrazlilik deb hisoblaydilar. Bu tor talqindir, chunki obrazlilik, umuman, inson tafakkurining hususiyatidir (falsafa, psixologiya va boshqa fanlar ham  “obraz” atamasiga murojaat qiladi)”
.

Ba’zi adabiyotshunoslar obrazlilik bilan badiiylikni tenglashtirib ham qo‘yadilar: ”Obrazlilik, ayni chog‘da badiiylik ham demakdir”
. Adabiyotshunos Ozod Sharafiddinov ijodkorning takrorlanmas individualligi haqida gapirib: ”bu badiiylikning, obrazlilikning birinchi belgisi”
, degan edi. Holbuki, ijodkorning o‘ziga xos individualligi obrazlilik orqali zuhur topishi fanda allaqachon o‘z isbotini topgan. Obrazlilik bilan badiiylikning nisbatiga  aniqlik kiritgan Izzat Sulton ham ko‘p hollarda obrazlilik bilan badiiydlik atamasini yonma-yon qo‘llaydi:”obrazlilik, badiiylik-adabiyot asarning hamma komponentlarining alomatidir”
. Obrazlilik va badiiylik atamalarini yonma-yon qo‘llash obrazlilik badiiylik ichida yashashi, ya’ni badiiylik obrazlilikda  namoyon bo‘lishi nazarda tutilgan bo‘lishi  mumkin.

Shunday qilib, obrazlilik atamasi bilan badiiylik atamasining qamrov doirasi, mohiyati borasidagi mezonlarini ajrim qilishga to‘g‘ri keladi. Adabiyotshunos Ozod Sharafiddinov bir maqolasida “obrazlilik badiiylikka nisbatan imkoniyatdir”, degan edi. Ammo bu fikr fanda o‘z o‘rnini topmadi. Lekin aniq ajrimni Izzat Sulton  berdi: “Badiiylik- obrazlilikdan kengroq tushunchadir. Badiiylik san’atning hamma turlarining, shu jumladan, adabiyotning eng muhim spetsifik hususiyatidir. Badiiylik tushunchasiga obrazlilik kiradi, ammo badiiylik- faqat obrazlilikdan iborat emas. Adabiyotni badiiy qilgan narsa faqat obrazlilik bo‘lmay, balki uning vazifalari, mazmuni va shakliga taalluqli ko‘pgina xususiyatlardir”
.

Badiiylik atamasining asosi arabcha “bada’a” fe’lidan kelib chiqqandir. Yangilik kiritish, ijod qilish ma’nolarini anglatadi. Undan so‘ng bada’a fe’li sifatga aylanib, “badiiy so‘z”, “badiiy bo‘yoq”  shaklida qo‘llanilgan. Badiiy sifat so‘zi  ot so‘z turkumi, ya’ni  badiiylik ma’nosini olgan.

Badiiylik tushunchasi  X1X asrda  rus tanqidchiligida ma’lum edi. Buyuk Belinskiy badiiylik haqida shunday fikrni o‘rtaga tashlagandi: “…badiiylik shundan iboratki, hech qachon o‘nlab tomlarda ifoda qilib bo‘lmaydigan biror belgini    biror jonli so‘z bilan to‘la tasavvur bera olishdan iborat”. Ulug‘ tanqidchi adabiyotning muhim xususiyati “badiiylik” deb e’tirof etar ekan, nima uchun keyingi asrlarda  bu atama o‘rniga  obrazlilik istilohi qo‘llanildi. Bunga sabab, birinchidan, XX asrning birinchi yarim yilligida asarning badiiyligi, ijodkor mahorati va uslubi asar tili bilan bog‘liq talqin qilinganidir. Ikkinchidan, obrazlilik tor talqin bo‘lib, badiiy adabiyotning barcha komponentlarini qamrab ololmasligini ilg‘amaslikdir.

San’at va adabiyotning boshqa ijtimoiy ong turlaridan tub farqi badiiylik haqida adabiyotshunoslikda turfa fikrlar yashab kelgan. Adabiyotshunos E.Xudoyberdiev badiiylik mezonlariga quyidagilarni kiritadi: “iste’dod, xosiyat, an’ana va yangilik, mahorat, ta’sirchanlik badiiylikning bosh mezonidir...”1 Bu fikrda badiiylikning mezonlari bilan uni yaratuvchi sub’ektning fazilati aralashib ketgan. Iste’dod va mahorat sub’ektga xos mezondir.

   Adabiyotshunos H.Umurov badiiiylikka shunday aniqlama beradi: “badiiylik deganda hayotni jonli va ta’sirli qilib qayta yaratish san’ati, hayot qoidalari  ustidan chiqarilgan “hukmi”, shu hukm” ruhida tarbiyalash tushuniladi”2. Olimning bu tavsifi badiiylik obrazlilikni qamrab oladi, degan tushunchani beradi. Badiiylik haqida atroflicha va uning kriteriyalarini qamrab olgan holda Izzat Sultonning bergan aniqlamasi   fanda e’tirof etilgan: “badiiylikning asosiy kriteriyalari-obrazli tafakkur orqali ifoda etilgan  haqqoniylik, samimiylik, mazmun bilan  shaklning bir biriga mosligi va badiiy tildir”3.

Mazkur aniqlamada badiiylikning “ta’sirdorlik”  kriteriyasi tushib qolgan. Shuningdek, badiiylik kriteriyalardan birini “til” deyishlik ortqchaga o‘xshaydi. Chunki, badiiylikni barcha xususiyatlari jozibali va badiiy til orqali ifodalanadi-ku? Ta’sirdorlik adabiyotshunoslikda “san’atkorning o‘z asari bilan nimanidir yuqtirishi” deb yuritilganki, yuqtirish uchun avval ta’sir qilishi kerak. Bundan tashqari, “badiiy ta’sir”, “ estetik zavq”, “badiiy  effekt” (zo‘r ta’sir ma’nosida) kabi iboralar ham ta’sirdorlik ma’nosida qo‘llanilib kelingan.

“Haqqoniylik badiiylikdir” (M.Gorkiy), “haqqoniylik” badiiy ijodning birinchi shartidir” (V.G.Belinskiy)  asardagi tasvir “qanchalik ob’ektiv bo‘lsa, taassurot shunchalik kuchli bo‘ladi ” (A.Chexov). Ulug‘ L.Tolstoy  qahramonlarim menga bo‘ysunmaydilar, ular o‘zlaricha harakat qiladilar, deganda haqqoniylikni nazarda tutgan. Adib “Anna Karenina” romanida Annaning  o‘lmasligini xohlaydi, ammo uni hayotiy mantiq o‘limga mahkum etgan.

Badiiylik kriteriyalardan yana biri tasvir ob’ektiga san’atkorning mehridir, ya’ni samimiyligidir. Samimiylik “maxfiy samimiyat   to‘lqini  natijasidir” (A.Qodiriy). Oybekning “Qutlug‘ qon”  romanidagi Gulnor Mirzakarimboyning uyiga kelin bo‘lib tushganda, shuncha shohi-atlaslar, zebu zarlarga nisbatan Yo‘lchining ter xidi ingan, kir, eski do‘ppisini bag‘riga bosib, hidlaydi, u Gulnor uchun “dunyoda eng qimmatli, eng nodir buyum” edi. Bu detal ikki yosh o‘rtasidagi sevgi naqadar azizu mukarram ekanligidan dalolat beradi. Bu tasvir  adibning samimiyati natijasidir.

 Badiiylikning mumtoz sharti sifatida tan olingan fikr bu mazmun va shaklning  bir-biriga muvofiqligidir. Mazkur fikr dastlab adabiyot nazariyasiga N.G.Chernishevskiy tomonidan kiritilgan: “Faqat haqiqiy ideyani mujassamlashtirgan asargina,  agar shakli ideyasiga mutlaqo mos kelsa, badiiy bo‘ladi”1. Bunga Abdulla Qahhorning “Qo‘shchinor chiroqlari” romanidagi Sidiqjon onasining  quyidagi gapi yaqqol misoldir:

- Jon bolam, -deydi kampir hovlining o‘rtasida turib,- xat yuborgin, bizni xavotir qilma. Shukur, el qatori eshigimizga nomer qoqilgan. Har qaerdan bir  yuz oltmish uchinchi deb xat tashlasang, keladi”.

Eshikka nomer qoqilishi-yangi turmushning farovonligi belgisi. Ayni chog‘da, kampir el qatori uning uyiga ham qoqilgan nomerni farovonlik natijasi deb biladi, u bundan mamnun. Kampirning ma’mur turmushdan xursandligini bir qancha varaqda yozib ham bunchalik aniqlik, yorqinlikka erisha olmaslik mumkin. Misolda shakl mazmunni bo‘rttirib ifodalashga xizmat qilgan.

Aytilganlardan xulosa shuki, badiiylik obrazli tafakkur orqali ifodalangan haqqoniylik, samimiylik, mazmun bilan shaklning bir-biriga muvofiqligi va ta’sirdorlikdir.

Nazorat savollari:
1.Tor ma’noda obrazni tavsiflang.

2. Keng ma’noda obrazlilikni izohlang.

3. Obraz atamasining tor va keng ma’nolarini tushuntiring.

4. Obraz tushunchasini moddiylashtirish deganda, nimani anglaysiz.

5.Obraz deganda, inson obrazi tushunilishini sharhlang.

6.Obraz obrazlilikda yashaydimi?

7.Belinskiy badiylik haqida nima degan?

8.Badiiylik so‘zi qaysi tildan olingan?

9.Obrazlilik badiiylikning ichida yashaydimi?

10.Badiiylik kriteriyalari nimalardan iborat?

11.Badiiylik haqidagi  ta’rifni yoddan ayting.
Tayanch so‘z va iboralar:

1. Obraz, obrazlilik, obraz tor ma’noda inson obrazi, keng ma’noda obrazlilik, bada’a so‘zi, badiiylik san’atning umumiy xususiyati, haqqoniylik, samimiylik, ta’sirdorlik, mazmun va shakl birligi.                                                                                                                              
Adabiyotlar:

1.V.G.Belinskiy.Tanlangan asarlar.-T.:O‘zdavnashr, 1955.

2. Adabiyot nazariyasi.1-tom.-T.:”Fan”, 1978.

3. I.Sulton,Adabiyot nazariyasi,-T.:”O‘qituvchi”, 2005.

4.H.Umurov.Adabiyot nazariyasi.-T.: “Sharq”, 2002.

5.E.Xudoyberdiev.Adabiyotshunoslikka kirish.-T,: “Sharq”, 2008.

6.D.Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish.-T.: Abdulla Qodiriy nomidagi xalq merosi nashri, 2004.

Mustaqil ish topshiriqlari.

2-topshiriq. A. Qahhorning “Bemor” hikoyasi tahlili.

2.1. Roman badiiyatiga baho bering.

2.2. Asar komponentlari haqida so‘zlang.

Ushbu topshiriqlarning javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. A. Qahhor. Asarlar. 5 jildlik. 1-jild. T., 1987 y., 336-bet (257 – 335-betlar).

7. BADIIY ASAR MAVZUI VA G‘OYaSI

R E J A:

1. Badiiy asar mavzui.

2. Badiiy asar g‘oyasi.

Tayanch tushunchalar: badiiy asar mavzusi, asosiy va yordamchi mavzu, badiiy asar g‘oyasi, ob’ektiv g‘oya, sub’ektiv g‘oya.

  
Shakl va mazmun komponetlari orasida mavzu va g‘oya mazmunga kiradi va muhim o‘rin tutadi. Mavzu va g‘oya ajralmas ajralmas dialektik birlikda bo‘ladi: mavzu g‘oyaviy jihatdan aniqlangan, g‘oya esa mavzu rivoji natijasida ochilgan bo‘ladi. G‘oyaning ahamiyati mavzuning ahamiyatiga bog‘liqdir. Biroq asarning g‘oyaviy-estetik ahamiyati o‘z-o‘zidan mavzu bo‘lavermaydi. Mavzu asardagi kuchlarning to‘qnashuvga olib boradigan harakat - faoliyatdir. 


Mavzu asarda ifodalangan hayotiy materialldan hosil bo‘ladi. Shunday qilib, mavzu-asarda tasvirlangan hayotiy voqelikdir, asarda nima tasvirlanganidir.

Mavzu asarning mazmuni bilan mahkam bog‘liq bo‘lib, mavzu to‘g‘risida gapirganda ma’lum darajada asar mazmuniga ham xarakteristika beriladi.


San’atkor badiiy asar ustida ishni mavzu tanlash va uni aniqlashdan boshlaydi. V.Kattaev aytganidek, «hammadan oldin mavzu paydo bo‘ladi». Asar mavzusini aniqlashda qaxramonlar va voqealar tilga olinmasligi kerak. Chunki qahramon va voqealar ana shu mavzuni ochishga xizmat qiladi, ularning o‘zi mavzu bo‘la olmaydi. Mavzuning katta-kichigi bo‘lmaydi. Ba’zan katta mavzu talantsiz yoritilganligi uchun ahamiyatsiz bo‘lib qoladi, kichkina mavzu esa katta ijtimoiy ma’no bera oladi. Bu esa iste’dodga bog‘liqdir. Biroq hamma narsa ham iste’dodga bog‘liq emas. Aslida qamrab olingan voqealar miqdori emas, uni ochishning chuqurligi, kolliziyalarning ijtimoiy mazmunini to‘la ochishga, uni haqqoniy va emotsional (hissiy); ishonarli talqin qilishga bog‘liqdir. Asarning taqdirini mavzu emas, uning g‘oyaviy-estetik ochilishi hal qiladi. Zammoning muhim masalalari ochilgan asar kitobxonni to‘lqinlantiradi. Yozuvchi mavzuni ochish barobarida, unga o‘z munosabatini ham ifodalaydi, uni baholaydi. Bu esa yozuvchining ba’zi narsalarga xayrixohligida, ba’zilariga qarshiligida ko‘rinadi. O‘quvchida ham shunday kayfiyat uyg‘otadi. San’atkor doimo voqealar ustidan hukm chiqaradi. Ana shu hukm badiiy asar mazmunining ajralmas qismidir. Mavzuni ochish jarayonida san’atkor hayot uchun muhim bo‘lgan masalalarni ko‘tarib chiqadi. Asarda mavzu bitta bo‘lmasligi mumkin. Ayniqsa, yirik epik asarlarda asosiy, bosh mavzudan tashqari, xususiy mavzuchalar ham bo‘lib, ular ham asosiy mavzuga bog‘liq bo‘ladi va uni ochishga xizmat qiladi. Ana shu asosiy va xususiy mavzularning hammasi bir bo‘lib, asar tematikasi (mavzular doirasi)ni tashkil etadi. Yordamchi mavzu voqeaga ta’sir qiladigan yoki aks ta’sir qiladigan harakatdir. Har bir asarda doimo siyosiy, axloqiy, falsafiy va shu singari boshqa g‘oyalar ifodalangan bo‘ladi. Biroq u g‘oyalarning o‘zi badiiy asarning g‘oyaviy mazmuni bo‘la olmaydi. Masalan, «Tinch Don» romanida ko‘p adashuvlardan keyin ham asar oxirida G.Melexov yangi hayotga qaytmaydi. «Sarob» romanidagi Saidiy taqdiri ham shunday. Biroq yozuvchilar bu asarlar oxirida xalqi bilan birga bormagan, xalqdan ajralgan kishining taqdiri shunday, xalq yo‘lida yashab o‘tkazilgan, xalqqa bag‘ishlangan umur haqiqiy hayot deb o‘quvchiga axloq o‘rgatmaydi. Voqea, obraz va xarakterlar mantiqi o‘quvchini ana shunday ob’ektiv xulosaga olib keladi. Demak, g‘oya asarda tasvirlangan hayotiy voqelikdan kelib chiqadigan mantiqiy xulosalardir. Yozuvchining asarda muayan voqealarni tasvirlashdan maqsadi nima demoqchiligidir.


Adabiy asarda yozuvchi g‘oyani shakllantirmaydi. G‘oya obrazlarning tabiy talqini natijasida ochiladi. Demak, quruq g‘oyaning o‘zi hali mazmun bo‘lmaydi. G‘oya obrazlar bilan birga yurmaydi xam. U asarning butun ruhida namoyon bo‘ladi, asarning etakchi xususiyati sifatida mavjud bo‘ladi. 


G‘oya mualifning asarga izohi, komintarisi, sharhi ham emas. G‘oya asar strukturasida (tuzilishi) bo‘ladi. Masalan, P.Qodirovning «Erk» qissasida yozuvchi Sattor, OySha, Roziyalar taqdirini hal etmaydi. Zotan, qahramonlar taqdiri qanday hal bo‘lganligini ko‘rsatish shart emas. Agar qissada qahramonlar taqdiri aniq hal etilganda edi, asarning badiiy qimmatiga putur etgan bo‘ladi, yozuvchi o‘quvchiga: sen ham shunday holga tushganingda ana shunday qil, deb o‘rgatgan bo‘lur edi. Yozuvchi masalani ochiq qoldirdi, uning echimini o‘kuvchiga havola qiladi, o‘quvchini o‘ylab ish qilishga chaqiradi.


San’atkor nasihatiga emas, quruq didaktika haqiqiy san’at uchun begonadir. Agarda asarda hayot haqiqati tasvirlangan bo‘lsa, asar voqealarida hayotning etakchi tendentsiyalari payqab olingan bo‘lsa, obrazlarda zamonaning eng muhim ehtiyojlari ifodalangan bo‘lsa, san’atning badiiy tashviqot bo‘lgani shudir. 


Badiiy asar qimmati g‘oyaning chuqurigi va haqqoniyligi bilan ham o‘lchanadi. Shunga ko‘ra g‘oya ob’ektiv, subektiv, haqiqiy va soxta bo‘ladi. Soxta g‘oya asar qimmatini tushiradi, uni halok qilib, g‘oyasiz qilib qo‘yadi. Masalan, M.Boboeavning «Ra’no» qissasida ikki yosh bir-birini sevib, axdu paymon qiladi. Biroq ular ota-ona orzusi degan an’anadan tashqari chiqa olmaydilar. Ota-ona orzusi yo‘lida o‘z orzu va g‘oyalarini qurbon qiladilar. Muallif ota-ona orzusi deb inson erki va muhabbati qurbon qilinishiga qarshi isyon ko‘tarmoqchi bo‘ladi. Biroq asar echimi kitobxonga: baribir ham muhabbating amalga oshmaydi, undan ko‘ra bir-biringni sevib, axdu-paymon qilma, degan xulosaga olib keladi. Qissani o‘qib, shu gapni aytish uchun qissa  yozish shartmi, degan fikr keladi. R.Rahmonovning «Sevgi qarimas» qissasida ham xuddi shunday holatga duch kelamiz. 


Yozuvchi voqealarni haqqoniy tasvirlasa-yu, o‘zining dunyoqarashidagi cheklanganlik oqibatida kelib chiqadigan g‘oya asardan kelib chiqargan mantiqiy xulosaga muvofiq kelmasa, bu sub’ektiv g‘oya (niyat) deyiladi. Bunda muallif ixtiyoridan tashqari, o‘z-o‘zidan boshqa, to‘g‘ri xulosa ham kelib chiqadi. Bu ob’ektiv g‘oya bo‘ladi. Asar qimmati ana shu bilan belgilanadi. Shuning uchun ham, Dobrolyubov aytganidek, muallifning nima demoqchiligi emas, nima deganligi muhimdir.


Badiiy ijod jarayonida san’atkorning sub’ektiv maqsadi bilan ob’ektiv g‘oya bir-biriga zid kelib qolishi mumkin. Ko‘pincha shunday bo‘ladiki, g‘oya yozuvchining irodasiga qarama-qarshi uning asarlaridan ob’ektiv ravishda kelib chiqadi. Yozuvchi o‘z oldiga bir g‘oyaviy maqsadni qo‘yadi, asardan kelib chiqadigan ob’ektiv xulosa esa butunlay boshqacha bo‘ladi, natijada yozuvchi g‘oyasi soxta bo‘lib qoladi. Asar asosidan kelib chiqadigan g‘oya qanchalik haqqoniy bo‘lsa, badiiy ijodning natijasi ham shunchalik yuksak bo‘ladi.


G‘oya obrazlar tizimi orqali ochiladi. San’atkor zo‘r bo‘lsa, aytmoqchi bo‘lganidan ham ko‘proq narsani aytishi mumkin. G‘oya aniq hayot materiali asosida ochiladi. Masalan, «Qutlug‘ qon» romanining mavzusi 1916 yilgi milliy-ozodlik qo‘zg‘olonidir. G‘oyasi esa qo‘zg‘olon saboqlari bekor ketmaydi, degan fikrdir.


Badiiy asar asosida yotgan g‘oyani aniqlash osonlik bilan qilinadigan ish deb bo‘lmaydi. Asar g‘oyasini aniqlash juda qiyin ish bo‘lib, faqat kuchli tafakkur bilan birlashgan estetik hissiyotninggina qo‘lidan keladi, xolos. «Poetik g‘oya silogizm emas, aqida ham emas, qoida ham emas. U jonli ehtiros, pafosdir», - deydi V.G.Belinskiy. 

NAZORAT SAVOLLARI:

1. Badiiy asar mavzui xaqida ma’lumot bering?

2. G‘oya nima?

3. Ob’ektiv va sub’ektiv g‘oyaning farqi nimada?

4. Mavzu va g‘oya birligi.  

5. Haqiqiy g‘oya nima?

6. Soxta g‘oya.

7. Mavzuni milliy adabiyot namunalari asosida tahlil qiling.

8. Asosiy va yordamchi mavzular.

9. Mavzular doirasi.

10. Ushbu muammoga turli davrlardagi munosabat qanday bo‘lgan?

ADABIYOTLAR:

1. I.Sultonov. Adabiyot nazariyasi. T.,1980.
2. T.Boboev. Adabiyotshunoslikka kirish. T., 1980.

3. N.Shukurov va b. Adabiyotshunoslikka kirish. T., 1980.

4. E.Xudoyberdiev. Adabiyotshunoslikka kirish. T., 1995.

5. S.Ochil, A.Rahim. Zamin va zamon sadolari T., 1985.

Mustaqil ish topshiriqlari:

1- topshiriq. “Ishqimning tarixi” she’ri tahlili.

2.1. She’rdagi poetik obrazlarni aniqlang.

2.2. She’r badiiyatini baholang.

Ushbu topshiriqlarga quyidagi adabiyotlardan javob topasiz:

1.Fitrat.Chin syevish.T.1996y 223-38-betlar

8. BADIIY ASARDA MAZMUN VA ShAKL

Reja:

1. Shakl va mazmun tushunchasi.

2. Shakl va mazmun birligi.

3. Shakl va mazmunning o‘zaro muvofiqligi-badiiylik omili.

4. Shakl va mazmun unsurlari tasnifiga doir.

Tayanch so‘z va iboralar:
Mazmun tushunchasi, shakl tushunchasi, mazmunning etakchilik xususiyati, shaklning nisbiy mustaqilligi, mazmun unsurlari, shakl unsurlari, mazmun va shakl mutanosibligi, farmalistlar, vulgar sotsiologlar

Tabiatdagi narsa-hodisa va  voqelik o‘ziga xos tashqi ko‘rinish (shakl)ga ega bo‘lib, ayni chog‘da mazkur ko‘rinish vositasida mazmun(mohiyat) ifodalanib turadi.Biror narsa-predmet mazmun va shaklsiz yashay olmaydi. Mazmun va shakl filosofiyaning kategoriyasidir. Bu kategoriya- badiiy adabiyotga ham to‘lig‘icha xos. U bundan ikki asr avval, ya’ni XVIII asr oxiri XIX asr boshlaridan e’tiboran o‘rganila boshlangan. O‘rganish jarayonida mazmun va shakl borasida, bahslar, munozaralar bo‘lib, xilma-xil fikrlar ilgari surilgan. Formalistlar va vulgar sotsiologlarning qarashlari va ilgari surgan g‘oyalari shular jumladandir. 

Davrlar o‘ta borishi bilan jamiyatdagi o‘zgarish va yangilanishlar ijtimoiy-iqtisodiy-madaniy hayotda yangi mazmunlarni keltirib chiqaradi. Bu holat boshqa ijtimoiy ong shakllari qatori badiiy adabiyotning mazmun o‘zgarishini ham taqozo qiladi. Mazmun badiiy adabiyotning an’anaviy shakllarida ifoda etilishi bilan birga yangi shakl borasida izlanishlarni talab qiladi. Izlanishlarning bosh omili yangi mazmunga mosu xos shakl topishdan iborat.

Mashhur rus shoiri V.V. Mayakovskiy ijodining butun ruhi, mazmuni, mohiyati inqilob mavzusi va g‘oyasi bilan chambarchas bog‘liq edi. O‘ta ko‘tarinki, yuksak pafosdagi mazmunni metrik yoki sillabik she’r tizimining sokin ohangida niyatidagi fikrni ifodalab bo‘lmas edi. Buning uchun novator shoir tonik she’r tizimi, ya’ni erkin vaznni yangi shakl sifatida tanladi. Uning qonun-qoidalariga kenglik kiritdi. Misraning ayrim bo‘laklariga urg‘u berib, vazn-ohangini kuchli va jarangdor chiqishi uchun satrlarni “zinapoyacha”larga bo‘lib yuborgan. Ko‘plar qatori G‘afur G‘ulom ham Mayakovskiydan favqulodiy ko‘tarinki, pafosli, patetik poetik obraz yaratish san’atini o‘rgandi. U shunday ohoriy mazmundagi misralar bitdi:

                                           Har tongda  

                         
                       bir dong deb  

                                                                                 bong ursa 

                                                                                                   dovullar....

Shuni ham aytish lozimki, Mayakovskiy narsa-predmet yoki texnikani obrazga jalb qilar, ya’ni uning ovozini ritmik intonatsiyaga ko‘chirar edi. Masalan, Hamid Olimjon poezdni tasvirlagan misralar orasiga “uchib qarsillab” kabi iborani ishlatgan, bir shipalning ikkinchi shpalga ulangan joyiga poezdning g‘ildiragi qarsillab tushadi va “qars” ovozi chiqadi. She’riy shaklning ana shu siru sinoatini to‘liq o‘zlashtirmagan shoirlar shaklga zo‘r berib, shaklbozlikka yo‘l qo‘ydilar. Masalan, “Traktor marshi” she’rida so‘zlar soxtalik bilan zinopoyachalarga bo‘lingan, ammo lirik qahramon – traktorchining qiyofasi yo‘q. “Telefon”, “Qo‘l mashinasi” kabi she’rlarda ham ana shu predmetlarning ovozi misrasiga singdirilgan. Bu she’rlarda texnikaning qudrati, inson mehnatini engillashtirishdagi ahamiyati borasida fikr keltirilmagan. Hatto Uyg‘unning “Jontemir” dostoni ham dastlab ana shu she’riy shaklda yozilgan. Biroq muvaffaqiyat qozonilmagan. Shoir uni barmoq vaznda qayta yozgan.

30-yillarda Maykovskiy she’ri shaklida intonatsion pafosga kuch berib, lirik qahramonning qiyofasi yorqin ochilmay qolgan. G‘.G‘ulom va H.Olimjonlar ham maykovskiyona she’riy uslubdan voz kechib o‘zimizning milliy vaznimiz - barmoqqa qaytdilar.        

Shakl va mazmun konkret holda o‘rganilganda, aniq tushunchaga ega bo‘lamiz. Shakl narsa – predmet va hodisaning tashqi ko‘rinishi, “libosi”. Hazrat Alisher Navoiy g‘azalni badiiy jihatdan bezaydigan shoirni kelinchakni yasantirib kiyintiradigan mutaxassis-mashshoatonga o‘xshatgan edi. Zero, kelinning kelinligi ham uning libosidadir.

Shakl narsa-predmet yoki hodisani moddiylashtiradi, ya’ni namoyon qiladi. Masalan, stul to‘rt oyog‘i ustiga o‘rnatilgan o‘rindig‘i o‘tirishga “mo‘ljallangan moslama”1. Uni ko‘rib turganimiz uning shaklidir. Shu shaklni namoyon qilib turgan moslama o‘tirishga mo‘ljallangan. Bu uning mazmunidir. Stulning shaklini buzsak, shakl o‘zgaradi, aniqrog‘i, yo‘q bo‘ladi, ayni vaqtda mazmun ham yo‘qoladi. Mazmun muayyan shaklda yashaydi, shaklsiz mazmun bo‘lmaganidek, mazmunsiz shakl ham bo‘lmaydi. Mashhur adib Abdulla Qahhor iborasi bilan aytganda, “Adabiy asarning joni – uning mazmuni, lekin bu jonning jon bo‘lishi uchun jasad ham kerak. Jonni jasadsiz, tasavvur qilish mumkin emas”.

Adabiyot nazariyasiga bag‘ishlangan barcha manbalarda mazmun etakchiligi e’tirof etilgan. Shuningdek, mazmun ayni vaqtda shaklga, shakl esa mazmunga o‘tib  turadi.

Adabiyotshunos D.Quronovning ta’kidlashicha, “mazmunning shaklga o‘tishi hodisasi genetik asosiga egadir”. Buning isboti sifatida yuqorida misolga keltirilgan stul vositasida aniqlik kiritaylik. Stulning o‘tirg‘ichi bir shapaloqdangina iborat bo‘lsa, shakldagi bunday o‘zgarish mazmunning mohiyatini yo‘qqa chiqaradi. Chunki kaftdek o‘tirg‘ichga kishi noqulay o‘tiradi yoki joylashib o‘tirish imkoni bo‘lmaydi. Yoki stulning balandligi elka barobarida bo‘lsa unga o‘tirish mumkin emas. U biron narsani qo‘yish uchun takkursi vazifasini bajaradi. Shakldagi o‘zgarish uning o‘tirish moslamasi mohiyatini yo‘qotadi.  O‘sha stulga yana o‘zgartirish kiritaylik. O‘tirg‘ichning orqa tomoniga suyanchiq yasataylik. Mazmunda muayyan darajada o‘zgarish bo‘ladi. O‘zgartirishni yanadi davom ettirib, uni “go‘dak stuli”ga aylantiraylik. Buning uchun stulning old qismiga go‘dak yiqilib tushmasligi uchun to‘siq qilinsa, mazmun tub o‘zgarishga uchraydi. Avvalgi stul kattalar  uchun edi, endi bunisi go‘dakning o‘tirishi uchun  moslashgan stuldir. Stulning  shakli bir necha marta o‘zgartirildi va yangi mazmun kasb etdi, ammo stulning asl shakli keyingi yangi shakllarga asos bo‘lib xizmat qilgan. Xuddi shuningdek, dastlab, mazmun sifatida paydo bo‘lgan adabiy hodisa keyinchalik mutlaq shaklga aylanadi. Masalan, g‘azal mulkining sultoni Alisher Navoiy o‘zining “Mezon ul-avzon” ilmiy asarida aruz vazni atamasining kelib chiqishini tarixiy jihatdan izohlab: «Aruz fani sharif fandur.... bir vodiy bor ermishki, ani Aruz derlar emish» deb yozadi. Manbalarda qayd qilinishicha, Aruz vodiysi go‘zal, sermanzara va xushhavo bo‘lgan. Unda yashovchilar she’r to‘qishib, qo‘shiq aytishgan. Shunday qilib, Aruz vodiysi nazm makoniga tabdil bo‘lgan. Aruz dastlab vodiy ma’nosida qo‘llanilib, mazmun siyrasida edi. Bu keyinchalik hijolarning uzun-qisqaligiga asoslangan vaznning nomiga nisbat berilgan hamda u turg‘unlashib, shakl unsuriga aylangan. Shuningdek, vodiy xalqi uylar tikib, uni yasatib, sotuvga ham chiqarishgan. Arabcha uy-bayt deyilgan. Bayt mazmun unsuridan shakl unsuriga o‘tgan. Bayt bezatilgan, tikilgan uy ma’nosidan ikki misradan iborat she’r ma’nosini anglatgan va u mutlaq shakl unsurini olgan. 

Mazmun o‘zgarishi shaklni faollashtiradi. Mazmun bilan shaklning bir-biriga muvofiqligi, uyg‘unligi biri ikkinchisisiz yashashi mumkin emasligini bildiradi. Shakl qanchalik go‘zal bo‘lsa, mazmun ham shunga yarasha salmoqdor va ahamiyatli bo‘lishi tabiiy hol. Bu borada Hazrat Navoiy quyidagi fikrni aytib o‘tgan:

Nazmki ham surat erur xush anga,

Zimnida ma’ni dog‘i dilkash anga.
Ulug‘ shoir mazmun ham, shakl ham go‘zal va mukammal bo‘lishini e’tirof etgan. Bu mazmun bilan shaklning dialektik birligini taqozo etadi. Shunday ekan, mazmun va shakl mutanosibligi – adabiyot qonuniyatidir. Rus revolyutsion demokrati G.Chernishevskiy adabiyot badiiyligini mazmun bilan shaklning birligida ko‘rgan edi. 
Chiroylidir go‘yo yosh kelin,

Ikki daryo yuvar kokilin.
Bu misolda mazmun bilan shaklning go‘zalligidan tashqari mazmun shaklga, shakl mazmunga mutanosibdir. 

Ayol-go‘zallik timsoli. Ayni kelinlik vaqti bahoriy gulu chechaklarga qiyos bo‘lgulik chiroyli, kelinning kiyimi xushbichim, orasta, undan ifor ufurib turadi. Tasvirga qiyos qilinib, O‘zbekiston o‘lkasi olingan. Undan kelinning ikki yo‘g‘on sochidek, ikki daryo oqib o‘tadi. Ikki azim daryo obi ziloli tufayli o‘lka jannatmakon va go‘zal. Tavsifdan ma’lumki, go‘zal shakl-poetik obrazlar: yosh kelin, ikki daryo: ritmik unsurlar: 4Q5 turoq va 4Q5 vazn baxtu iqbolga to‘liq O‘zbekistonning behishtga monand o‘lkaligini ifodalashga asos bo‘lgan. Bir so‘z bilan aytganda, mazkur baytdagi mazmun va shakl yaxlit quyma, ya’ni yombidir.

Yuqorida mazmunning etakchiligi haqida gap ketgan edi. Agar mazmunni asarda in’ikos topgan “hayot parchasi” deydigan bo‘lsak, hayot doimo rivojlanishda, taraqqiyotda, hatto unda bir ijtimoiy tuzumdan ikkinchisiga o‘tish jarayoni mavjud. U muayyan adabiy janrda aks etar ekan, adabiyotning mazmuni ham boyib boradi, mavzu rang-barangligi ortadi. O‘z o‘rnida etakchi mazmun o‘ziga muvofiq keladigan badiiy shakl taqozo qiladi. Hamid Olimjon “Zaynab” ocherkini yozar ekan, unda yangi asr avlodlarining baxtu saodatini keng ravishda yozish niyati tug‘iladi. Buning uchun mosu xos shakl tanlaydi. Bu badiiy shakl—doston (“Zaynab va Omon”). 

Oybek 1916 yillar xalq ongining uyg‘onishi, milliy ozodlik kurashiga da’vat etish, ozodlik insonning asriy va ijtimoiy orzusini kurash orqali ushalishini “Qutlug‘ qon” romanida yozdi. Qat’iy kurash qanday samara berish jarayonini “Ulug‘ yo‘l” asarida ko‘rsatib berdi. Yana bir hayotiy mazmun  xonlik tuzumida milliy ozodlikning amalga oshishini ifodalash uchun “Buxoro inqilobi” romanini yozish maqsadida taraddud ko‘rdi, ammo umr vafo qilmadi.

 Shu o‘rinda mazmunga muvofiq shakl izlash jarayoni borasida Oybek domla tajribasini kuzatish maroqlidir: Navoiy obrazini yaratish borasida Oybekning birinchi izlanishi lirik she’rlari, ikkinchi izlanishi – “Navoiy”poemasi, uchinchi izlanishi “Navoiy”romanidir. Gigant obraz va XV asrning ikkinchi yarimining butun borlig‘i-ijtimoiy-iqtisodiy-madaniy-ma’naviy olamining badiiy manzarasini yaratish uchun faqat roman-epopeya shakli muvofiq kelar edi xalos. 

Badiiy asarning asosiy masalasi – san’atkor tomonidan ifodalangan g‘oya badiiy yo‘sinda obrazda shakllanadi. Obraz (xarakter) asarda mavzu, g‘oya (mazmun sirasi), syujet, kompozitsiya, badiiy til, tasvir vositalar (shakl sirasi) kabilar orqali yaratiladi. Ma’lum bo‘ladiki, asar mazmuni - “sifat”, uning “qobig‘i”-shakldir. Ta’kidlaganimizdek, mazmun bilan shakl orasida xitoy devori yo‘q, bo‘lishi mumkin emas. Shu jihatdan ular o‘rtasiga qat’iy chegara qo‘yib bo‘lmaydi. “Bu adabiy hodisa mutlaq mazmun, bu adabiy hodisa mutlaq shakl" deb ajratilmaydi. Ular bir-biriga o‘tib turadi va shu asnoda badiiylik yuksak darajaga ko‘tariladi. Masalan, til obraz (xarakter)ni tasvirlaganda, obraz mazmunga aylanadi. Syujet asar voqeasining muhim nuqtalarini aks ettirganda esa, mazmun vazifasini o‘taydi. Umuman voqealar  xarakterlar mantig‘idan ustun kelganda, mazmun sirasini oladi. Bunga misol, Abdulla Qahhor xotira daftariga yozib qo‘ygan “Yo‘qolmasdan ilgari bormidi?” iborasini butun boshli “O‘g‘ri” hikoyasiga asos qilib olgan. O‘sha ibora til jihatidan mazmunning o‘zi. Ammo u Qobil bobo obrazining shakllanishida shakl xususiyatiga ega bo‘ladi. Adib tilga olingan iborani Qobil bobo aminga shikoyat qilib borganda, uning tilidan ayttirgan. U o‘tkir piching ma’nosini kasb etgan. Bu pichingni eshitgan Qobil bobo hijolat bo‘lib, talvasaga tushib qoladi.

Badiiy til aslida obraz yaratish va xarakter mantig‘ini tavsiflash hamda tasdiqlashda nisbatan shakl bo‘lib namoyon bo‘ladi. Ba’zi o‘rinlarda til mazmun sirasini tashkil qiladi. “Sinchalak” qissasida Qalandarov Saidani tahqirlash  maqsadida sinchalak rivoyatini keltiradi:

“- Sinchalak, degan qushni bilasizmi, oyog‘i ipday... Shu qush osmon tushib ketsa, ushlab qolaman deb oyog‘ini ko‘tarib yotar ekan.

Saida raisning bunday kinoyasiga quyidagicha javob qaytaradi:

- Dunyoda bunaqa jonivorlar ko‘p, Arslonbek aka. Xo‘roz ham men qichqirmasam, tong otmaydi, deb o‘ylar ekan.

Keltirilgan iboralar Qalandarov va Saidaning ijtimoiy xarakterini asoslashga, xizmat qilgan. Bu o‘rinda til-ibora mazmun unsuri vzifasini o‘tamoqda.Ayni vaqtda xarakter shakl sirasiga kirsa-da, mazmun mantig‘ini tavsiflaydi va tasdiqlaydi. Xarakter – asar  g‘oyaviy yo‘nalishiga nisbatan shakl. Ammo syujet, kompozitsiya, badiiy tilga nisbatan mazmun hodisasidir. Xarakter mazmun mantig‘ini ifodalashga xizmat qiladi. “O‘tgan kunlar”da Otabek - razillik, qabohat, zulmga qat’iyan qarshi va o‘z muhabbatiga sodiq. Kumush Homidning soxta xati orqali Otabekdan yuz o‘girgan bo‘lsa-da, sevgilisining dushmanlarini qatlga etkazadi. Kumushdan “ajragan” bo‘lsa-da, Zaynabga mayl bildirmaydi, o‘z sevgisiga sodiq qoladi. Otabek o‘z idealidagi orzularining amalga oshishida mavqeidan toymaydi, adib uning zimmasiga yuklagan mantig‘ini izchil, kuchli asoslaydi. 

Shunday qilib, yovuzlikni qoralash, sevgiga sadoqat g‘oyasi Otabek xarakteri orqali o‘z aksini topadi.

“Ijodiy jarayon, degan edi,- mashhur adabiyotshunos Izzat Sulton,- aslida haqqoniy, ya’ni salmoqdor mazmunni yorqin ifoda etishga qodir shaklni axtarishdan iborat”. Shu ma’noda san’atkor hayotda shunday shaxslarni uchratadiki, ular asarga prototip bo‘lib kirishi mumkin. A.S.Pushkin o‘zining “Evgeniy Onegin” romanidagi Evgeniy obraziga o‘z uyidagi xizmatkoridan andoza olgan. Abdulla Qodiriy “Obid ketmon” qissasidagi Berdi tatar obraziga adibning Eshonguzar mahallasidagi oq ko‘ngil, faqir inson Yunus akaning “ish tutishi” “hayot kechirish” jihati andoza bo‘lgan. Asarning bo‘lajak obrazi-shakl hayotiy voqealardan, oyoq ostidan chiqib qolishi ham ehtimoli yo‘q emas. Hamid Olimjon vodiyning Quvasida (1933-yil 5-29 aprel) bo‘lganida chigit qiz sochiday tizilib chiqqan, unda ikki yosh chopiq qilib, uvatda suhbatlashib o‘tirganini ko‘radi. “Men shundan so‘ng kelajak narsamga shunday bir kartina kiritish fikriga keldim. Unda, albatta, yaqinorada uylangan bir yigit va turmushga chiqqan qiz bo‘ladi. Ular ikkalasi ham hozirgi ko‘rib o‘tganimday kolxozchi bo‘ladilar”, deb qayd qiladi yon daftariga shoir.

Quvasoydan olgan taassurot hali hamirturish edi, xolos. U tezda etilavermadi. 1936-yil Akmalobod tumanida birgadirlik qilayotgan Zaynab Omonova biografiyasi va u boshqarayotgan jamoa bilan yaqindan tanishadi. 

Shoir shakl-obraz hayotdagi kishilardan chizgilar olib oradan yil o‘tib, “Zaynab” ocherkini yozadi. Faktlar aniq va konkretlashadi hamda mumtoz doston “Zaynab va Omon” yuzaga keladi. Abdulla Qahhorning “Adabiyot muallimi” hikoyasi shakliga 1936 yillarda Markaziy Komitet apparatida ishlagan Qurbon Beregin tomonidan aytilgan bir fakt asos bo‘lgan. Komissiya rahbari Qurbon Beregin Samarqand viloyati maktablarining birida adabiyot darsini kuzatadi. O‘qituvchi “Ona” romani haqida oldi-qochdi gaplar bilan dars o‘tadi. Biroq uning “Ona” romani kim tomonidan yozilganini bilmaslik siri ochilib qoladi. Adib to‘qishi orqali ham yaratilishi mumkin. Abdulla Qahhorning “Bemor”, “Ming bir jon”(To‘raxon ayaning qizi hayoti asos bo‘lgan, ammo u o‘ladi) hikoyalariga aniq shaxslar faoliyatidan chizgilar olingan.

Abdulla Qodiriy O‘zbek oyimni o‘z onasi Josiyat bibidan, Oftob oyimni qaynonasi Xonim bibidan, Hamid Sulaymonning onasi Oftob oyimdan, Kumushni qarindoshi Oykumushdan, Yusufbek hojini rus-tuzem maktabida dars bergan ustozi Alijon domladan ayrim chizgilarni olgan. Otasi  uyiga kelgan mehmondan: “Andijondagi xotiningizdan nechta bolangiz bor?”, deya so‘raydi. Shu detal asar syujetining “jasadini” tashkil qiladi. “Mehrobdan chayon” romanini yozish uchun barcha materiallar: qahramonlar, shakllar, detallar tanlangan. Hatto obrazlar tizimi adibning hayolida to‘liq shakllangan. Ammo asarni nimadan boshlash muammo bo‘lib turaveradi. Bir kuni tush ko‘radi: Mahdum domla go‘sht, piyoz ko‘tarib masjiddan chiqib kelar ekan, adibni o‘ziga imlab, qo‘lidagi masalliqlarni ko‘rsatadi. Roman voqealarining boshlanishiga mazkur tush asos bo‘ladi. 

Tip yaratish borasida A.Qodiriy shunday yozadi: “Yozuvchi esa ko‘plab shaxslarda ko‘rgan kuzatgan tiplardan o‘ziga keragini tanlab oladi, umumlashtiradi, biron qahramonga mujassamlashtiradi. Biroq buning shartlari bor: tiplar yasama, sun’iy bo‘lmasligi kerak, xalq orasida birov bo‘lmasa birovda ko‘rilgan badiiy mantiqqa to‘g‘ri keladigan, kitobxonni ishontiradigan bo‘lishi shart”. “O‘tgan kunlar”ni o‘qiganlar: “adib O‘zbek oyim obrazini mening didimdan olganlar, huddi o‘zbekoyimga o‘xshar edilar” deyishgan. Romandagi barcha, qolaversa, kichik obraz Xasanalining  qiyofasiga o‘xshash shunday odam borligini adibning o‘g‘li Habibullo Qodiriy “Otam haqida”kitobida uqtiradi. 

Asarning bosh qahramoni Otabekning tuyg‘un va aqliy kamolotiga andoza qilib professor Hamid Sulaymonovning otasi qiyofasi (mashhur rejissyor Sulaymonxo‘ja Xo‘jaev) va xarakteridan olingan deyishadi. U kishi Moskvada kinorejissyorlik ta’lim muassasasida o‘qigan. Nihoyat ko‘rkam, o‘ziga munosib kiyinadigan kishi bo‘lgan. Qiyofasi: “Og‘ir tabiatli, to‘liq gavdali, ko‘rkam va oq yuzli, kelishgan, qora ko‘zli, mutanosib qora qoshli va endigina murti sabza urgan yigit” (“Darakchi” gazetasi, 2007, 50-son). Shu asnoda Otabek obrazi jonlandi hamda asar g‘oyasini tavsiflash va tasdiqlashda mazmunlashdi. Ulug‘ adib asari qahramonlarining tashqi qiyofa va ma’naviy dunyosini birnecha kishilardan saralab oladi. Jumladan, Yusufbek hoji siymosi va uning donishmandligi yuqorida ta’kidlaganimizdek, ustoz Alijon domladan, ot minib yurish turishi, kiyinishi, gap-so‘zi, qiyofasi, savollarga qisqa javob qaytarish jihati adibning suhbatdoshi, tegirmonchi Usmonboydan olingan. Otabek yuqorida uqtirganimizdek, Hamid Sulaymon otasining tashqi qiyofasining uyg‘unligidan, husundorlik, kiyinish va ko‘cha boshidan ot o‘ynatib kelishi adibning tanishi Mirsobirga o‘xshab ketadi.

Mazmun narsa-predmetning mohiyat jihati. Obrazli qilib aytganda, o‘sha narsa-hodisaning “mag‘zi”. U shaklda namoyon bo‘ladi, zuhur topadi. Badiiy asar mazmuni-unda aks etgan hayot parchasi. Yanada aniqroq qilib aytsak, asarda ifodalangan g‘oyaviy-badiiy mazmun. Oybekning “Qutlug‘ qon”romanida badiiy shakllar- syujet, kompozitsiya, obraz-xarakterlar: Yo‘lchi, Mirzakarimboy, Yormat va shu kabi obrazlar tizimida roman mazmuni shakllangan va mazmunlashgan. Asarni o‘qir ekanmiz, baxtu saodat va erk hamda farovon hayotga faqat kurashib erishish mumkinligiga ishonamiz. Erkinlik va milliy ozodlikka hidoyat etish mazkur romanning g‘oyaviy yo‘nalishi, ya’ni badiiy mazmunidir. 

Yuqorida ko‘rib o‘tganimizdek, ayrim badiiy shakllar ham mazmun sirasiga ko‘chadi. Boisi, badiiy shakl mazmunli shakldir. Ularning yaxlitligida, quymasida va uyg‘unligida asar badiiy-g‘oyaviy yo‘nalishi shakllanadi va mazmunlashadi. Hayot hodisasi va voqealari Abdulla Qahhor aytganidek, “qayta bichiladi” va “qayta tikiladi”. Bu jarayon mazmun va shakl yaxlitligi saqlangan holda amalga oshadi. Shu ma’noda mazmun va shaklning yaxlitligi, uyg‘unligi, mutanosibligida yuksak badiiylik namoyon bo‘ladi. Zaro, mazmunning etakchiligi, shaklning turg‘unligi, ya’ni nisbiy mustaqilligi nazarda tutilishi kerak. Shakl mazmunga tamomila tobe ekan deb tushunmaslik lozim. Shaklning turg‘unligi, uzoq  yashashi janrlar ko‘rinishida namoyon. G‘azal, ruboiy, tuyuq janrlar asrlardan buyon yashovchan. Shakl ham o‘z navbatida mazmunga ta’sir qiladi. Barmoq aruz vaznning o‘rnini oldi. Uning ko‘p vaznlari paydo bo‘ldi: erkin vazn va sarbast she’r. Erkin vazn va sarbast she’r mazmunning ko‘tarinki, shiddatli, intanotsion pafosini ifodalashni taqozo qilgan. Natijada she’riy mazmunning qamrovi yanada kengaygan.

Mazmun qanchalik yangi, salmoqli va salohiyatli bo‘lmasin, qanchalik she’riy “libos”ga burkanmasin, bu hali badiiylikning yuksakligidan darak bermaydi. Yangi mazmun va yangi “libos”li shakl bir-biriga mutanosib bo‘lsagina badiiylik o‘z maromiga erishadi:



Men suygan “suyukli” shunchalar go‘zal,          



Oydan-da go‘zaldir, kundanda go‘zal.                 

Xalq donoligida “so‘z chimildiq, aql kelin”, degan ajoyib ibora bor. Darhaqiqat, so‘z “chimildiq”, aql “kelin” kabi sirli va go‘zal. Kelin yangi xonadonga kelishi bilan ham o‘zining sir-asrorini birdaniga ocha olmaydi. Bunga undagi kelinlik iffat va hayo yo‘l qo‘ymaydi. Tushgan uyining past-balandi, issiq-sovug‘ini bilib olishga oshiqavermaydi. Yangi kelinning ham xulqi ochilmagan jumboq, yangi xonadonning ham o‘ziga xos tartib-qoidalari mavjud. Bu - she’rdagi so‘z sehri va undagi fikr doirasiga eng monand qiyos. Yaqin bir asrdan buyon ulug‘ Cho‘lponning “Go‘zal” she’ri “chimildig‘iga” she’rshunos mutaxassisilar murojaat qilib, undagi kelin (aql) pardasini ochishga sa’yi harakat qilganlar va hamon qilishmoqda. Yangi kelin tushgan xonadonda bir muddat sirli bo‘lganidek, “Go‘zal”she’rining  “chimildig‘i” ichidagi-so‘zlar ham sirli sinoatli. Bu sir ser qatlamlik va ko‘p ma’nolikda. Bir qarashda go‘zal “yor”deyilsa, bir qarashda el-yurt, yana bir qarashda vatanga muhabbat va nihoyat ozodlikka bo‘lgan “ishq” deb baholandi. Nima bo‘lganda ham go‘zal shoir idealidagi xaddi a’lo darajadagi orzu a’mol. Nima bo‘lganda ham buyuk shoir insoniyat go‘zallik qonuniyati asosida yashashga mahkum etilgan ekan, ingichka tafakkur, eng nozik, eng nafosatli tuyg‘uni so‘z “chimildig‘i”da muammoli qilib bera olishi bilan haqiqiy poeziyani zuhur toptirgan.

Xullas, haqiqiy san’at asari mazmun va shakl uzviy birikib, qo‘shilib  ketgan joyda tug‘iladi.

Buyuk mutafakkir qalam ahllari aksar hol asardan kelib chiqadigan ayrim estetik fikrni kitobxon mushohadasiga ham qoldirganlar, bu badiiyatning muhim alomatidir. Masalan, L.N.Tolstoy “Anna Karenina”, Abdulla Qodiriy “O‘tgan kunlar”, Cho‘lpon “Kecha va kunduz”romanida ko‘pgina obrazlar qismatini poyoniga etkazmagan. Bundan kelib chiqadigan ba’zi xulosalar kitobxon hukmiga qoldirilgan. Huddi shuningdek, Cho‘lponning “Go‘zal”she’ridan kelib chiqadigan tugal fikr va xulosalar kitobxon mushohadasiga havola qilish eng to‘g‘ri yo‘l. Ayon bo‘ladiki, she’rning badiiy mazmuni– teran va mo‘’jizakor. Ana shunday sehrli mazmunga yarasha fusunkor shakl ham amalga oshgan. She’r shaklida ajoyib ohang, aniqrog‘i, ichki musiqiylik ufurib turadi, so‘zlarga nafosatli badiiy “yuk” yuklatilgan. “Go‘zal” so‘zi uch marta qaytalangan bo‘lsa-da, uning takrorligi sezilmaydi. Aksincha, she’r ritmi ohangdorligini oshirishga xizmat qilgan. “Suygan suyukli”so‘zlaridagi betakror tavzi’ tiniq ohangdorlik xosil qilishi, shuningdek, bo‘g‘inlar, turoq va vaznning bir maromda o‘lchovliligi ham she’r ichki ohangdorligini oshirgan. Bu mazmun bilan shaklning beqiyos mutanosibligining samarasi, samara esa badiiylikka joziba bag‘ishlagan.

Aytilganlardan xulosa shuki, badiiy asarni mazmun va shakl birligida o‘rganish va baholash shart ekan. Masalaga aniq yondashish maqsadida ba’zan mazmun sirasi va shakl jihati ayro tekshirishga to‘g‘ri keladi. Bu holat darslik va monografiyalarda kuzatiladi. Bu usul, albatta, shartli ekanini nazardan qochirmaslik lozim. Ba’zan mazmun haqida gap ketganda, uning ohoriyligiga mahliyo bo‘lib, uni shu darajaga etkazgan tashqi “libos”-shaklni yoki shakl borasida fikr ketganda, uni ta’sirli, salmoqdor va original chiqishida mazmunning ahamiyatini e’tibordan chiqarmaslik kerak. Mazmun va shakl birgalikda, uyg‘unlikda baholanar ekan, mazmun-g‘oyaviy mazmun (sifat), shaklni badiiylik hodisasi sifatida qaralishi shart, albatta. Bu mutlaq emasligi e’tibordan  soqit qilinmasligi darkor.

Adabiyotshunoslik tarixida shunday hodisalar uchraydiki,  shaklga haddan tashqari yuqori baho berilib, uni badiiylik unsurining bosh omiliga aylantirganlar ham bo‘ldi. Ular 20-30-yillarda formalistlar-shaklbozlar deb ataldilar. Buning muqobili tarzda mazmunni badiiylikning bosh omili sifatida qarab, shakl ikkinchi darajali hodisa deb baholovchilar vulgar sotsialoglar deb nomlandilar. Ular nafaqat mazmunni, balki shakl unsurlarini ham ijtimoiy tamoyilda baholashga zo‘r berdilar. Shuni ham ta’kidlash o‘rinliki, formalistlar badiiylikni shakl unsurlarida ko‘rib, ba’zan muvaffaqiyatlarga ham erishdilar. Chunonchi, matnni strukturali o‘rganish, semiotika, til sathi, uslubning tiplarini tahlil qilish jarayonida yutuqlarga ham muvaffaq bo‘ldilar.

Adabiyot nazariyasida mazmun va shakl unsurlari  borasida bir xil qarash ko‘zga tashlanmaydi. Ularning konkret unsurlarini aniqlashda  bir xillik etishmaydi. Masalan, L.I.Timofeev, F.Golovenchenko, A.Abramovich, V.Kojinov, Shepilova T.Boboev H.Umurovlarning darsliklari va ilmiy ishlarida mazmun va shaklning unsurlari turlicha tasniflanganining guvohi bo‘lamiz. Mazkur masalaga adabiyotshunos D.Quronov alohida e’tibor berib, mazmun va shaklning unsurlarini aniq tavsiflashga harakat qilgan. Mazmun sirasini muammo, mavzu, g‘oya va tendentsiya tashkil qiladi.
Shakl doirasiga – syujet, til, obrazlar tizimi, konflikt, kompozitsiya, ritm kiradi.

Garchandki, mazmun va shakl shunday tasnif qilinsa-da, mazmun komponentlari bilan shakl unsurlari bir biriga o‘tib  turishini zinhor unutmaslik kerak. 

Nazorat savollari: 

1. Mazmun tushunchasi.

2. Mazmunning etakchilik xususiyati.

3. Mazmun unsurlari.

4. Shakl tushunchasi.

5. Shakl - badiiylik “libosi”.

6. Shaklning nisbiy mustaqilligi.

7. Shakl unsurlari.

8. Mazmun va shaklning birligi.

9. Mazmun va shaklning mutanosibligi.

10. Formalistlar shaklni badiiyliknnig bosh alomati deb tushunishi.

11. Vulgar sotsiologlarning mazmunga ijtimoiylik nuqtai tamoyilida qarashi.

Adabiyotlar:

1. I.Sultonov Adabiyot nazariyasi. –T., “O‘qituvchi”, 2005.
2. T.Boboev. Adabiyotshunoslik asoslari. –T., 2002.

3. H.Umurov. Adabiyot nazariyasi. –T., 2002.

4. D.Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish.-T., 2004.

9. BADIIY   ASAR   SYUJETI   VA  KOMPOZITSIYASI
REJA:

1. Syujet ta’rifi.

2. Syujetning ichki tuzilishi.

3. Syujet tiplari.

4. Badiiy asar kompozitsiyasi.

Asosiy tushunchalar: syujet ta’rifi, syujet tiplari, tayyor syujet, sayyor syujet, ekspozitsiya, tugun, kulminatsion nuqta, echim, xotima, kompozitsiya, kompozitsion komponentlar

M.Gorkiy syujetni «aloqalar, qarama-qarshiliklar, simpatiyalar va antipatiyalar va umuman kishilarning o‘zaro munosabati u yoki bu xarakterning o‘sishi va tashkil topishi tarixi», - deb ataydi. Syujetga xarakterlarning kechinmalari tarixi ham kiradi. Arastu fabulani go‘-zallikning hajmi va tartibi deydi. Fabula voqealardagi keskin bu-rilishlardir, voqeaning bir maromdan boshqa maromga birdan o‘tishidir deydi. Fabulaga tugun bilan echimni kiritadi. Demak, syujet asardagi voqealar oqimidir, ularning bir-biriga bog‘lanishidir, undagi aloqalar, qarama-qarshiliklar, xarakterlarning rivojlanishi tarixi, ana shu tarixning bosqichlaridir, asardagi tuyg‘u va kechinmalarning mantiqiyligidir. 


Badiiy asarlarda voqealar borishida, xarakterlar taqdirida birdan kutilmagan keskin o‘zgarishlar bo‘ladi. Bu esa asarda yangi-yangi tugunlarni keltirib chiqaradi, kitobxonda qiziqishni kuchaytiradi. Ana shu tugun va echimlarda xarakterlar mantiqi, voqea va xarakterlar rivojlanishi tarixi namoyon bo‘ladi. Tugun va echimlar o‘z-o‘zidan xarakterlar rivojlanishini ko‘rsatmaydi. Xarakterlar va voqealarning rivojlanishi tarixi ana shu momentlar vositasida ochiladi.


Syujetni qarama-qarshiliklar, xarakterlarning rivojlanishi tarixi, asardagi voqealar oqimi deb ta’riflashda asosan yirik nasriy va dramatik asarlarga xos xususiyatlar ko‘zda tutilgan. Vaholanki, lirik asarlarda xarakter bo‘lmaydi. Bo‘lganda ham ularning rivojlanishi tarixi ko‘rsatilmaydi, kichik janrlarda voqealar berilmasligi, ularning oqimi ko‘rsatilmasligi mumkin. Shuning uchun ham syujet faqat asardagi voqealar oqimi, xarakterlarning rivojlanish tarixigina emas, asardagi tuyg‘u va kechinmalar oqimi, ularning rivojlanish mantiqi hamdir. 
Syujet elementlari:

- e k s p o z i ts i ya (bayon qilish, izohlamoq) - syujetda tugundan oldin keladigan vaziyatdir. Ekspozitsiyada qahramonlar, ularning o‘zaro munosabati, asosiy hodisalar to‘g‘risida ma’lumot, axborot berilib, ular bilan kitobxonni tanishtirishdir. Ekspozitsiyaning o‘zi hali asosiy voqeani, asar konfliktini keltirib chiqarmaydi. Shunday bo‘lsa ham u asardagi asosiy voqealarning xarakter va yo‘nalishlarini belgilaydi. Ekspozitsiyaning qaerda kelishi yozuvchi niyatiga bog‘liq. Shunga ko‘ra ekspozitsiya turlicha bo‘ladi: to‘g‘ri, kechiktirilgan, teskari. To‘g‘ri ekspozitsiya tugundan oldin keladi. Kechiktirilgan ekspozitsiya tugundan keyin voqea ichida yoki undan oldin keladi. Teskari ekspozitsiya esa asar oxirida keladi (V.Kaverin «Ikki kapitan»). Ekspozitsiya prologga yaqin turadi. Biroq prologdan farqli ravishda asarning asosiy voqeasi bilan ichki birlikka ega bo‘ladi. 

- t u g u n - qahramonlar o‘rtasidagi to‘qnashuvning boshlanishi, asarda qo‘yilgan jumboqdir. Asar voqealari ana shu jumboqning echilishi bilan tugaydi. 

- v o q e a l a r  r i v o j i - personajlar o‘rtasidagi munosabatlardagi o‘zgarishlar. Voqealar rivoji ko‘p qatlamli, ko‘p bosqichli bo‘lishi mumkin. Yangi tugunchalar, bir tomondan, asosiy tugunni yanada murakkablashtirsa, ikkinchi tomondan, asosiy tugun echilishining bosqichlari rolini o‘ynaydi. Bunda qahramonning oldingi tarixi, keyingi tarixi, tupik, tormozlanish, sir  saqlash, topishish, kutilmagan o‘zgarish kabi lahzalar ham bo‘lishi mumkin.   

- k u l  m i n a ts i ya - voqealar rivojining eng yuqori nuqtasi, konfliktning echilishiga olib keladigan hayot va munosabatlar holatidir.

-  e ch i m - hayotiy masalaning hal etilishi natijasidir. Echim qahramonlarga munosabatni oydinlashtiradi, g‘oyaviy va emotsional munosabatlarni o‘tkirlashtiradi. Echimda konflikt va voqealardan kelib chiqadigan g‘oya ifodalanadi.

-   p o s t p o z i ts i ya (tugallanma) - dramatik asarlarda esa final deyiladi. Bunda kurash natijasidagi kuchlarning joylashuvi ko‘rsatiladi. Ekspozitsiya bilan postpozitsiya mustaqil g‘oyaviy-badiiy darajaga ko‘tarilsa, u prolog va epilog bo‘ladi. Umuman, tugallanma personajlarning echimdan keyingi holatidir.

- p r o l o g - ekspozitsiya rolini o‘ynaydi. Shu bilan birga, prologda tugun beriladi. Bu tugun kuchliroq bo‘ladi.

- e p i l o g - echimdan kengroq bo‘lib, unda echimdan so‘nggi qahramonlar taqdiri ko‘rsatiladi. Epilog g‘oyani yana ham chuqurlashtiradi.


Ba’zan syujetni ham shaklga kiritishadi. Biroq syujetni butunlay shaklga kiritib bo‘lmaydi. Asarning asosiy konflikti syujetda ochiladi. Demak, syujet faqat shakl emas, mazmunga ham aloqadordir. Syujetda shakl bilan mazmun birlikda namoyon bo‘ladi. Hayot kolliziyalarini bevosita ochadigan san’at turlaridagina syujet bo‘ladi. Me’morchilik, xoreografiya va musiqaning ayrim turlarida syujet bo‘lmaydi. Syujetda odamlarning o‘zaro munosabatlari, simpatiya va antipatiyalari, ziddiyatlar aks etadi. Voqealarni dinamik ilg‘ay olishda syujet qurish mahorati ko‘rinadi. Ayniqsa, dramada syujet qurish masalasi muhimdir. Dramada kulpminatsiya butun voqealar taraqqiyoti jarayonida tayyorlanishi kerak. Syujet qiziqarli bo‘lishi, quruq bo‘lmasligi kerak. Syujet keskinligini qiziqarlilik bilan almashtirish ayrim asarlarni syujetdan voz kechishga olib keladi. Zamonaviy syujet katta ahamiyatga ega bo‘ladi.


Mavjud ilmiy va o‘quv adabiyotlarida syujetning ikki turi haqida gapiriladi. Aslida esa, syujetning quyidagi to‘rt turi bor:

- x r o n i k a l i;

- r e t r o s p e k t i v;

- k o n ts e n t r i k;

- a s s o ts i a t i v. 


Xronikali syujetda voqealar bir boshdan boshlanib, birin-ketin hikoya qilinadi. Xronikli syujet ishonarli bo‘ladi. Biroq syujetning bu turi doim ham qulay vosita bo‘la olmaydi, chunki xronikaning o‘zi syujet bo‘la olmaydi. Xronikalilik ko‘pincha naturalistik bayonchilikka olib keladi, yorqin obrazlar yaratishga imkon bermaydi. Masalan, Navoiyning «Farhod va Shirin», «Layli va Majnun» dostonlarida, Ayniyning «Esdaliklar»ida, P.Tursunning «O‘qituvchi»sida voqealar qahramoning tug‘ilishidan, to ma’lum yoshigacha beriladi. Biroq bu asarlarning kompozitsion qurilishi, voqealarni tanlash, saralash, umumlashtirish va ularni badiiy ifodalash mahorati, ularni joylashtirish, ya’ni kompozitsiya shunga olib keladiki, bu asarlarni o‘qigan kishi unda ortiqcha narsa yo‘q, barcha voqealar badiiy-estetik va ijtimoiy qimmatga egadir, degan xulosa chiqadi. Ularda e’tiborga loyiq va qiziqarli syujet hosil qilinadi. 


Retrospektiv (orqaga qaytuvchi) syujetda voqealar bir boshdan birin-ketin hikoya qilinmay, balki voqeaning ma’lum joyida to‘xtatib qo‘yilib, uning o‘tmishiga, oldingi voqealarga murojaat qilinadi. Ba’zi asarlar umuman ana shunday orqaga qaytishga asoslansa, ayrim masalalarda vaqti-vaqti bilan voqealar hamda qahramonlarning o‘tmi-shiga qaytib turiladi. Masalan, M.Sholoxovning «Inson taqdiri» qissasi butunicha orqaga qaytishga asoslangan. A.Qodiriyning «Meh-robdan chayon» romanidagi Solih Mahdumning o‘tmishi tasviri, H.Olimjonning «Zaynab va Omon»ida Zaynab bilan Omonning o‘tmishi, O‘.Hoshimovning «Tushda kechgan umrlar» romanida komissar va T.Malikning «Shaytanat» qissasida bosh qahramoni Asadbekning o‘tmish hayoti tasviri kabilar vaqti-vaqti bilan orqaga qaytish namunasi bo‘ladi. 


Kontsentrik syujet tadqiqot syujet ham deyiladi. Unda voqea hikoya qilinmaydi, o‘tmishga ham murojaat qilinmaydi. Kontsentrik syujetda biror hodisaning sabablari tahlil qilish jarayonida sodir bo‘lgan voqealar kitobxon ko‘z o‘ngida jonlanadi. Masalan, O‘.Umarbekovning «Yoz yomg‘iri» qissasi boshida Chorsudan Mo‘nisning jasadi topiladi. Uning qanday o‘ldirilganligini yozuvchi ham, kitobxon ham, asar qahramonlari ham hikoya qilib bermaydilar. Jinoyat sabablarini tekshirish jarayonida kitobxon ko‘z o‘ngida sodir bo‘lgan voqealar jonlanadi. Sofoklning «Shoh Edip», O.Abdullinning «O‘n uchinchi rais» dramalari, H.G‘ulomning «Mash’al», O.Yoqubovning «Larza», O‘.Umarbekovning «Fotima va Zuhra», O‘.Hoshimovning «Tushda kechgan umrlar», T.Malikning «Shaytanat» kabi asarlari ham syujetning ana shu turiga asoslanib qurilgan. Chunki kontsentrik syujet ko‘pincha detektiv asarlar uchun xos bo‘ladi.


Assotsiativ syujet ilgarilari asosan lirik asarlar uchun xarak-terli bo‘lib, lirika tashqi hodisalarga shoirning munosabati yoki tashqi hodisalar ta’sirida shoir shaxsida tug‘ilgan tuyg‘u va kechinmalarga asoslanardi. Hozirda syujet qurishning assotsiativ usuli yirik nasriy va dramatik asarlar uchun ham xos bo‘lib qolmoqda. Bunday asarlarda hikoya qilinmaydi, balki qahramonning xotiralari, o‘y-xayollari, tasavvurlari oqimi beriladi. Masalan, A.Muxtorning «Davr mening taqdirimda», «Chinor», S.Anorboevning «Umr», Ch.Aytmatovning «Alvido, Gulsari», «Asrga tatigulik kun», O‘.Umarbekovning «Shoshma quyosh», O.Yoqubovning «Ko‘hna dunyo» asarlari assotsiativ syujet asosida qurilgan. Lirik poemalar syujeti ham assotsiativ usulga asoslanadi.


Asarda har bir personaj o‘z xarakteri va vazifasiga ega bo‘ladi. Ularning barchasi asosiy narsaga, ya’ni voqealar rivojiga birlashti-riladi va shu bilan asar syujetini ochishga xizmat qiladi. Syujet bilan kompozitsiya ajralmasdir. Syujet bo‘shligi kompozitsiyaning bo‘shligini keltirib chiqaradi. Aniq shakllantirilmagan bo‘sh kompozitsiya esa syujetni halok qiladi. Biroq yaxshi ishlangan kompozitsiyaning o‘zi ham muvaffaqiyat keltirmaydi. Kompozitsiyaning qimmati g‘oyaning qimmati bilan belgilanadi. Yaxshi kompozitsiyada ifodalangan g‘oya syujetni ham yaxshilaydi. Demak, syujet asar mazmunini ochish shaklidir. 


Kompozitsiya - voqealar, obrazlar va asosiy g‘oyani ochishga xizmat qiladigan vositalarning joylashtirilishi, me’yori va nisbatidir. Kompozitsiya - asarning qurilishi, tuzilishi, uning strukturasidir.


Kompozitsiya - asardagi barcha qismlarni uyushtiruvchi muvofiqlikdir, alohida elementlarning, voqea va epizodlarning joylashishi, elementlarning  bir butunga xizmat qildirilishidir. Kompozitsiya markaziy figurani belgilab olib, so‘ng boshqa personajlarni uning atrofida joylashtirishdir. Kompozitsiyaning qurilishi ham san’atkor tanlab olgan va tasvirlagan hayotiy materialga bog‘liqdir. Badiiy mazmun kompozitsiyaning qanchalik aniq qurilganligiga bog‘liqdir. Asardagi kompozitsion elementlarning barchasi umumiy maqsadga qaratilgan bo‘lishi kerak. 


Kompozitsiya elementlari:

-   syujet elementlarining tartibi;

-   qoliplash;

-   qistirma hikoyalar;

- chekinishlar. Chekinishlarda muallif syujetdan chetga chiqib, tasvirlanayotgan voqea va qahramonlarga munosabat bildiradi;

-   syujet liniyalarining joylashishi;

-   obrazlarning joylashishi;

- qahramonlarning dialog, monologlari, o‘z tuyg‘ularini ifoda etishlarining o‘rni, ichki monologlar;

- portret xarakteristikasi. Portretda qahramonlar tashqi qiyofasigina emas, ularning ichki dunyosidagi o‘zgarishlar ham  mujassamlanadi.

-   peyzaj va muhit xarakteristikasi.


Syujet kompozitsion tartib orqali yuzaga chiqadi. Kompozitsiya syujetdan kengroqdir. U syujet bilan bog‘liqdir. Asar voqealarini xronologik tartibda joylashtirmaslik,  tugun va echimini har erda berish mumkin. Bu ham kompozitsiya bo‘ladi. 

NAZORAT SAVOLLARI:

1. Syujet ta’rifi.

2. Syujet elementlarini ko‘rsating.

3. Syujet tiplari.

4. Lirikada syujet.

5. Xronikali syujet.

6. Retrospektiv syujet.

7. Kontsentrik syujet.

8. Assotsiativ syujet.

9. Syujet va kompozitsiya.

10. Kompozitsiya elementlari haqida ma’lumot bering.
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10.BADIIY ADABIYOTNING XALQCHILLIGI
R e j a: 

1. Badiiy adabiyotning xalqchilligi.

2. Badiiy adabiyotda tarafkashlik.

3. Adabiyot - umuminsoniydir.

Xalqchilik badiiy adabiyotning muhim xususiyatidir. Badiiy asar-ning qimmati uning xalqchilik darajasiga ham bog‘liqdir. San’atkor o‘z ideallarida xalq ommasining estetik tushunchalarini qanchalik ifodalay olsa, u yaratgan asarlarning qimmati shunchalik yuqori bo‘ladi. Badiiy asarning xalqchilligi darajasi unda ana shu xalq estetik tushunchalari va orzu-havaslarining ifodalanishi darajasiga bog‘liqdir. 


«Xalqchillik» atamasini birinchi marotaba P.A.Vyazemskiy ki-ritgan bo‘lib, bu so‘zni 1819 yilda I.S.Turgenevga yozgan maktubida va «Klassikning noshir bilan suhbati» (1825) maqolasida ishlatgan. 


«Xalqchillik» tushunchasi tarixiy bo‘lib, turli davrlarda unga turlicha ma’no berganlar. Badiiy adabiyot taraqqiyoti bilan bu atamaning ma’nosi ham o‘zgarib, rivojlanib, chuqurlasha borgan. Masalan, XVIII asr rus adabiyotida mehnatkash xalq hayoti tasvirlanmas edi, u diqqat - e’tibordan chetda qoladi. Karamzin dvoryanlikni butun xalqning tajassumi, ifodasi deb tushunadi. Shunday bir holda badiiy adabiyotga oddiy xalq turmushi va tili elementlarini olib kirish, so‘zsizki, ijobiy hol edi, biroq xalq hayotini ifodalashning o‘zi hali badiiy asar xalqchilligini ko‘rsatmasligi ma’lum. Badiiy adabiyotning rivojlanishi bilan xalqchillik tushunchasi ham chuqurlasha boradi. Xalqchillik tushunchasini xalq ruhi, uning milliy xususiyatlarini aks ettirish bilan bog‘lay boshlaydilar. 


San’atkor oldiga har bir xalq va millat hayot sharoitlarining o‘ziga xosligi bilan belgilanadigan xarakterli xususiyatlarni topa olish va badiiy aks ettirish vazifasi qo‘yiladi. Shunday qilib, xalq ruhiyati, hayoti va xarakterning milliy xususiyatlarini aks ettirish hayotni badiiy aks ettirishning zaruriy shartiga aylanadi. Biroq «milliylik» tushunchasi «xalqchillik» tushunchasi bilan yaqin bo‘lsa-da, ular teng emas. Xalqchillik milliylikning tarkibida mavjud bo‘lgan eng yaxshi tomonlarini o‘z ichiga oladi. Demak, milliylik tushunchasi xalqchillik tushunchasidan kengroqdir. 


Xalqchillik masalasi V.G.Belinskiy tomonidan chuqur ishlab chi-qilgan. V.G.Belinskiyning fikricha, xalqchillik haqiqiy san’atga xos xususiyatdir. Tanqidchi badiiy adabiyotni «xalqning tafakkuri» deb ataydi. Ana shu xalq tafakkurini haqqoniy aks ettirish xalqchillikni ta’minlaydi. «Xalq hayotini haqqoniy ifodalash xalqchillikni keltirib chiqaradi», - deydi V.Belinskiy.


San’atning xalqchilligi dastavval uning xalq bilan birligidadir. Faqat xalq uchun muhim bo‘lgan masalalarni qo‘ygandagina san’atkor o‘z obrazlarini ommaning tuyg‘usiga etkaza oladi. 


Buyuk san’at asarlari haqiqiy xalqchildir. Chunki ularda davrning muhim ziddiyatlari aks etgan bo‘lib, bularni bilib olish xalq uchun muhim qimmatga egadir. Xalq hayotini tasvirlamasdan turib ham xalqchil bo‘lish mumkin. Masalan, Pushkinning «Evgeniy Onegin» romanida xalq tasvirlanmaydi. Biroq Belinskiyning ta’rificha, asar yuksak darajada xalqchildir. Chunki shoir unda xalq uchun muhim ahamiyatga ega bo‘lgan masalani - dvoryanlik inqirozi, mavjud sharoitda Tatyana, Onegin, Lenskiy kabi iste’dodli va barkamol shaxslarning yashashi va ravnaq topishi uchun sharoit yo‘qligini ko‘rsatadi. Shunday qilib, xalqchillikning birinchi sharti - san’atkor o‘z asarlarida umumxalq axamiyatiga ega bo‘lgan muammolarni qo‘ygan bo‘lishi kerak. Biroq buning o‘zi etarli emas. Chunki yozuvchi asarida umumxalq ahamiyatiga ega bo‘lgan muammolarni qo‘ygani bilan o‘z dunyoqarashining bir tomonlamaligi natijasida ana shu masalalarni xalq manfaatlariga muvofiq keladigan holda aks etmasligi mumkin. Demak, badiiy asar xalqchilligining ikkinchi zaruriy sharti shuki, san’atkor o‘z asarida qo‘ygan xalq hayoti uchun muhim bo‘lgan muammoni o‘sha xalq manfaatlariga muvofiq ravishda hal etishi ham kerak. Shu bilan u xalqning hayoti va ana shu hayotni yaxshilash uchun kurashga yordam berishi lozim. 


O‘tmish san’atkorlari xalq manfaatlariga muvofiq keladigan masalalarni ifodalamagan bo‘lishlari mumkin. Bu holda ularning asarlari xalqchilligi, tasvirlanayotgan hayotning rang-barangligi, tas-virning halolligi, hayotning dolzarb masalalariga e’tibor bilan mu-nosabatda namoyon bo‘ladi. Ana shuning o‘zi ham yozuvchi xohlasa-xohlamasa, odamlarni hayot haqidagi to‘g‘ri xulosalarga olib keladi. Shuning uchun ham xalqchillik san’atkorning dunyoqarashiga bog‘liq bo‘lmagan holda ham namoyon bo‘lishi mumkin. Dobrolyubovning guvohlik berishicha, N.Gogol o‘z asarlarida ixtiyorsiz xalq nuqtai nazariga yaqin kelib qolgan. Yozuvchiga bu narsani tushuntirib, shu yo‘lda davom etish va barcha masalalarni shu singari xalq manfaatlari nuqtai nazaridan ko‘rib chiqishga da’vat etganlarida, Gogol o‘z-o‘zidan qo‘rqib ketgan ekan.


Xalqchillikning uchinchi sharti - badiiy asarning xalqqa tushu-narli bo‘lishi, asar shaklining demokratikligidir. Asar shaklining demokratikligi deganda, inson kechinmalarini va hayotiy voqealarning xalq tajribasiga yaqin bo‘lishi, asarda borliqning xalqqa tushunarli bo‘lgan tomonlarini unga tushunarli va yaqin qilib tasvirlash ko‘zda tutiladi.


Xullas, san’at insonning o‘sishi, uning ma’naviy kamolotiga xizmat qilmog‘i kerak. Insonni tasvirlar ekan, san’atkor undagi yaxshi fazilatlarni ko‘rsatishi, uning hayot kechirishiga to‘sqinlik qiladigan bo‘lmag‘ur sharoitlarni fosh etishi kerak. San’atkor insonni davrning asosiy masalalari nuqtai nazaridan tasvirlamog‘i lozim. Shunday qilingandagina, san’atkor insondagi eng muhim tomonlarni topib, ko‘rsata oladi. Shunday qilib, insonni tasvirlash ham adabiyot xalqchilligining zaruriy shartlaridan biri bo‘lib qoladi. Masalan, lirikada insonning ichki dunyosi diqqat markazida turadi. Lirikaning qimmati, uning xalqchilligi ham ana shunda.


Adabiyotda xalqchillik masalasini noto‘g‘ri tushunish o‘zbek ada-biyotining Navoiy, Mashrab, Nodira va boshqa arboblari ijodiga munosabatda yaqqol namoyon bo‘ldi. Ular ijodining qimmati davr bilan bog‘liq holda emas, qaysi sinfga mansubligidan kelib chiqib  baholandi va sho‘ro mafkurasiga yot shoirlar deb e’lon qilindilar.


50-yillarning boshlarida Abdunabiev va Stepanov kabilar «Al-pomish», «Go‘ro‘g‘li» singari xalq qahramonlik dostonlarini xalqqa qarshi ruhda bo‘lgan asarlar deb e’lon qilgandilar. Bu shaxslar adabiy merosni u yaratilgan davr bilan bog‘liq holda o‘rganish kerakligini, xalqchillik har davrda turlicha namoyon bo‘lishini unutib qo‘ydilar. 


Demak, badiiy asarning xalqchilligi odamlarni tasvirlash, ularni qurshab olgan muhit, tabiatning o‘ziga xosligini ko‘rsata olishida namoyon bo‘ladi. Chunki zamonning asosiy ziddiyatlarini payqay olmay  turib, xalqning orzu va ehtiyojlarini his qilmay turib, san’atkor o‘z asarini xalqchil qiladigan qahramonlar, hayotiy sharoitlarni topa olmaydi. Bu holda asarning xalqchilligi ham o‘zining butun boyligi va chuqurligi bilan namoyon bo‘la olmaydi. Shunday qilib, san’atkor ijodining xalqchilligi umumxalq ahamiyatiga ega bo‘lgan muammolarni qo‘ya olishda, ana shu muammolarni xalq manfaatlari nuqtai nazaridan hal etishda, insonni tasvirlashda, uning ma’naviy  kamolotiga xizmat qilishida, badiiy shaklning ommabopligida  namoyon bo‘ladi.


Taraqqiyotning ko‘rsatishicha, jamiyatda sinflar, tabaqalar bor ekan, ularning manfaatlari ma’lum darajada adabiyotda ham aks etishi mumkin. Chunki adabiyot - hayotning, borliqning in’ikosi bo‘lib, o‘zida jamiyat mafkurasi, tasavvurlari va taassublarini ham aks ettiradi. Jamiyatda sinflar mavjud bo‘lgan taqdirda ular adabiyotdan ham o‘z sinfiy manfaatlari yo‘lida foydalanishga urinadilar, badiiy adabiyotni o‘z muxoliflariga qarshi kurash quroli sifatida ishlatishga intiladilar. Bu narsa ba’zan adabiyotda o‘zining aniq ifodasini topdi. Olmon shoiri Xeynrix Xeyni (1797-1856) «shoirning she’ri mungli nay emas, bong nog‘ora sadosi kabi yangrasin, uning na’rasi ko‘hna istibdod an’analarini qulatib yuboradigan tarang bo‘lsin»,- deydi. V.Mayakovskiy (1893-1930) o‘zi she’rlarini miltiq va bombaga tenglashtiradi, o‘z she’rlari bilan proletar inqilobiga xizmat qilayotganligini ta’kidlaydi. Qadimgi yunon shoiri Aristofan (e.a 446-385) «aniq ifodalangan tendentsiyali shoir» degan nomga sazovor bo‘lgan. Chunki u «Suvoriylar» komediyasida aristokratlar partiyasi tomonida turib demokratlar partiyasini qattiq tanqid qiladi. Buyuk olmon dramaturgi Fridrex Shillerning (1759-1805) «Makr va muhabbat» dramasi ham birinchi olmon siyosiy-tendentsioz dramasidir. Shiller dramada ongli ravishda quyi tabaqaning yonini oladi, tarafkashlik qilib ularni zodagonlar toifasiga qarshi qo‘yadi. 


Odatda yozuvchi o‘zi qaysi sinfdan, muhitdan chiqqan bo‘lsa, o‘sha sinfning taassublaridan butunlay holi bo‘la olmaydi. U ochiq oydin yoki o‘zi anglamagan ravishda o‘sha sinfning manfaatlarini aks ettiradi. Masalan, Navoiy o‘zining ijobiy ideali, orzusi bo‘lgan ma’rifatli shoh tomonidan boshqariladigan feodal tuzumga qarshi chiqqan qasoskor isyonchi- Jobirni hazm qila olmaydi, uni qora bo‘yoqlarda tasvirlaydi. O‘rta asr frantsuz shoiri Bertran de Born qalamiga mansub bo‘lgan bir sirventada shoir yangi paydo bo‘lib kelayotgan, omadi yurishgan shaharlik ishbilarmon toifani, feodal oqsuyaklar manfaatlari nuqtai nazaridan zo‘r qahru g‘azab bilan tasvirlaydi. Gogolga o‘z asarlari bilan xalq ommasining manfaatlarini yoqlayotganligini eslatishganda, u qo‘rqib ketgan ekan. Xamza «shohlar bir kun gado, bir kun gado shahzoddir», - degan edi. Demak, har qanday yozuvchi o‘zi yaxshi biladigan toifa hayotini tasvirlaydi. Masalan, Dikkensning romanlarida jamiyatning quyi tabaqasi turmushi chuqurroq ifodalangan bo‘lsa, Golsuorsi romanlarida esa yuqori tabaqa hayoti chuqur ifoda etilgan bo‘lib, fuqaroning hayoti esa yozuvchining e’tiboridan chetda qolgan. Shuningdek, Ayniyning qariyb barcha asarlari jamiyatning eng quyi toifasi - qullar hayotini tasvirlashga bag‘ishlangan. Ayniy tasvirlagan qullar orasida yomon odamlarni topib bo‘lmaydi. A.Qodiriy esa yuqori tabaqa hayotini ko‘proq tasvirlaydi. Uning asarlarida ham qullar bor, lekin ularning taqdiri Ayniy ta’riflagan qullarnikichalik ayanchli emas. Qodiriy odamning yaxshi yoki yomonligi qaysi toifadan ekanligiga bog‘liq emasligini ko‘rsatadi. Bu esa ikki yozuvchining asarlarida sinfiy xususiyatlar oz bo‘lsa-da, aks etganligini ko‘rsatadi. Agar shunday bo‘lmaganida edi, ikkala yozuvchining asarlarida tasvirlangan qullar bir xil chiqib qolishi mumkin edi. Ayniy ongli ravishda yuqori sinfni qoralaydi. Qodiriy esa aksincha. Chunki ular ma’lum ma’noda o‘sha tabaqa muhiti bilan aloqadordirlar. 


Sho‘rolar jamiyatida yozuvchidan faqat proletar (ishchi) sinfi va-killarini ulug‘lash talab etildi. Bu qolipga tushmagan yozuvchilar qatag‘on qilindilar. 20-yillarda A.Qodiriyni yuqori tabaqa vakili bo‘lgan yozuvchi sifatida ta’qib etdilar.


San’atkor qaysi tabaqa ichida etishgan bo‘lsa, o‘sha tabaqa hayotini yaxshi biladi va shu to‘g‘rida yozadi. Sotti Husayn «men Qodiriyni proletar yozuvchisi qilaman», - deydi. Darhaqiqat, yozuvchining dunyoqa-rashiga ehtimol ta’cir qilsa bo‘lar, unga aql-idrok, ilm-fandan saboq berish ham mumkindir. Lekin uni o‘zgartirish mumkin emas. Demak, san’atkor borliqni biror toifa tomonida turib aks ettirishi mumkin. Bu tendentsiozlik yoki tarafkashlik deyiladi.  


Adabiyot va san’atda partiyaviylik masalasini dastavval K.Marks va F.Engelps XIX asr o‘rtalarida kun tartibiga qo‘yganlar. Ular shoirlar partiyaning manfaatlarini ifodalashi kerak deb, partiya yo‘lboshchilarini ulug‘lashga da’vat etganlar. Lenin 1905 yilda «Partiya tashkiloti va partiya adabiyoti» maqolasida adabiyot partiyaviy bo‘lishi kerak, adabiyot ishi partiya ishidan tashqari bo‘lmasligi kerak, degan qoidani olg‘a suradi. Lenin partiya yo‘lboshchisi sifatida shunday deyishga haqli edi. Lekin adabiyot bu vazifani bajarishi shart emas edi. Chunki adabiyot sinflar manfaati uchun kurashda qurol bo‘lib, birgina sinfning cheklangan manfaatlari doirasida o‘ralashib qolishi mumkin emas edi. O‘z vaqtida Leninning fikriga qarshi anchagina jiddiy gaplar aytilgani ham ma’lum. 20-yillarda «pereval», «futurizm», «serapion muridlari» singari adabiy oqim tarafdorlari adabiyotga partiya rahbarligini tan olmaganlar. 50-yillarning oxirlarida matbuotda Leninning yuqoridagi fikrlariga qarshi jiddiy e’tirozli maqolalar paydo bo‘ldi. Biroq ularda aytilgan fikrlar qattiq zarbaga duch keldi.

 Bu davr adabiyotiga baho bergan ingliz adibi Jorj Oruel o‘zining «Adabiyot va totalitarizm» nomli maqolasida, «totalitarizm nafaqat ayrim fikrlarni ifodalashga qarshilik qildi, balki nimalar haqida o‘ylash lozimligini uqtirib turdi. Ijod esa bu eng avvalo tuyg‘u, tuyg‘uni esa mutlaq nazorat qilish mumkin emas. Agar yozuvchiga erkinlik berilmasa, ijodiy instinkt o‘z-o‘zidan yo‘qoladi»,- deb ta’kidlaydi.


Jamiyatda sinflar, partiyalar mavjud ekan, ularning ta’siri badiiy adabiyotga ham o‘tishi mumkin. Lekin adabiyot sinfiy bo‘lishi shart emas. Adabiyot sinflarning manfaatlarini aks ettirish bilan cheklanib, chegaralanib qoladigan bo‘lsa, olamning manzarasi bir tomonlama bo‘lib qolar edi va adabiyot badiiy haqiqat darajasiga ko‘tarila olmasdi. «Sinfiylikni ro‘kach qilib olib hamma narsani sinfiy tuyg‘uga olib borib taqash, har qanday xatti-harakatdan sinfiy pozitsiya qidirish, bu erkin fikrlashga monelik qiladigan vulgarlashtirishdir. Shu yuksaklikdan turib, ayta olamanki, oq-qora: bunisi sizniki, bunisi bizniki tarzidagi tasvir bilan hozirgi dunyoni anglab bo‘lmaydi», - deydi Ch.Aytmatov. San’atkor oldiga, hatto u eng taraqqiyparvar sinf vakili bo‘lgan taqdirda ham, sinfiy manfaatlarni ifodalash vazifasini qo‘yish mumkin emas. Adabiyotning vazifasi kishilarning kimligini ko‘rsatish emas, balki insonni, uning taqdirini, hayotini tasvirlashdir. Shaxsning shoh yoki gado, kim ekanligi adabiyot uchun muhim emas. V.Belinskiy  ta’biri bilan aytganda, roman uchun hayot odamdadir, inson taqdiri, xalq hayoti hamma munosabatlari uchun boy materialdir. Haqiqiy san’atkor sinfiy manfaatlardan ustun turishi, uni yorib chiqib ketishi lozim. Shundagina yozuvchi hayot haqiqatini to‘liq bera oladi. 

NAZORAT SAVOLLARI:

1. Xalqchillik tushunchasini izohlang.

2. Xalqchillik xususiyatlari.

3. Xalqchillik va tarafkashlik atamalarini izohlang.

4. Xalqchillik, milliylik, tarafkashlik.

5. Mazkur atamani o‘zbek adabiyoti misolida tushuntiring.

6. Sizningcha badiiy adabiyot qanday bo‘lishi kerak?

7. Masalaning o‘rganilishi.

8. «Sof san’at» tushunchasi.

9. Xalqchillik va milliylik qanday namoyon bo‘ladi?

10. Qanday asar xalqchil hisoblanadi?

11. Tarafkashlik tushunchasi.

12. Tarafkashlikning adabiyot va san’atda namoyon bo‘lishi.

13. Adabiyotning umuminsoniyligi.

14. Tarafkashlikning salbiy jihatlari.

15. Adabiyot va jamiyat.

16. Mumtoz adabiyotda tarafkashlik.

17. Tarafkashlik va uning XX asr adabiyotiga ta’siri.

18. Adabiyot - san’atdir.

19. Milliy mafkura va adabiyot.

20. Istiqlol davri adabiyoti.
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2. Mustaqillik: Til va adabiyot. Anketa savollariga javob. O‘zbek tili va adabiyoti. 2001 yil, № 4.  
Mustaqil ish torshiriqlari:

1-topshiriq “O.Yoqubovning ” “Diyonat” romani mutolasi 

1.1. Romanni mazmunini so‘zlang.

1.2. Asar obrazlarini tafsiflang 

Ushbu topshiriqlarning  javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:
O.Yoqubov.   Diyonat roman.i -T., 1977y ., 79-bet

11. BADIIY  ASAR  TILI
R E J A:

1. Til – adabiyotning birinchi elementi.

2. Badiiy tilning o‘ziga xos xususiyatlari.

3. Tilning obraz yaratish resurslari.
Tayanch so‘z va iboralar: badiiy til, muallif nutqi, personaj nutqi, obraz yaratish vositalari.


Badiiy adabiyot so‘z san’atidir. So‘z adabiyotning obraz yaratish qurolidir. M.Gorkiy shu haqda gapirib, «Adabiyotning birinchi elementi til. Til adabiyotning asosiy qurolidir. Hayot hodisalari, faktlari bilan birga uning materialidir», - degan edi.


Umumxalq tili quyidagi ko‘rinishlarga ega bo‘ladi:

jonli til;  adabiy til;  badiiy til.


Badiiy til umumxalq tilining barcha ko‘rinishlariga suyanadi. Badiiy til silliqlangan va jilolangan, san’atkorning o‘ziga xos uslubidan iborat bo‘ladi. Badiiy adabiyotda umumxalq tili qayta ishlanib sayqallanadi. Yirik san’atkorlar asarlarida xalq tilining eng yaxshi fazilatlari yorqin ifodasini topadi, ular til taraqqiyotining asosiy xususiyatlarini belgilab beradilar. Badiiy til milliy til taraqqiyotiga katta ta’sir ko‘rsatadi. Badiiy til adabiy til taraqqiyotining barcha bosqichlarida ham o‘zining ahamiyatini saqlab qoladi. Bunga ko‘pincha badiiy adabiyotning ommaviy xarakteri sabab bo‘ladi.


Badiiy til o‘z imkoniyatlarining kengligi bilan ajralib turadi. Unda muhit va predmetlar yorqin ifodasini topadi. Badiiy til milliy til taraqqiyotiga  ham katta ta’sir ko‘rsatadi. Badiiy til adabiy til taraqqiyotining barcha bosqichlarida ham o‘zining ahamiyatini saqlab qoladi. Bunga ko‘pincha badiiy adabiyotning ommaviy xarakteri sabab bo‘ladi.


Badiiy til o‘z imkoniyatlarining kengligi bilan ajralib turadi. Muhit va predmetlarni yorqin va sezilarli qilib tasvirlashda so‘zdan kuchliroq vosita yo‘qdir. 

Masalan,           Yarim kecha o‘tiradi u.

                           Bir xitoyi kosada lim suv.

                           Yonib titrar bir oltin shamdon.

                           Tokchalarga kitob qalangan.

                           Gilamlarning qon gullarini

                           Yondiradi bu shamning nuri.

                           Jihozlarda tartib va ma’no,

                           Ingichka zavq ohangga imo ...

                           Qari shoir fikri toshadi.

                           U enkaygan, tinmay yozadi.

                           «Qirt-qirt» etib savig‘iya qalam.

                           Sukunatni buzadi har dam.

                                            
Oybek. «Navoiy» romanidan

yoki

                            Men sizni sevardim, sevgim ehtimol,

                            Yuragimda so‘nmagan hali.

                            Bu sevgim sizga hech kelmasin malol,

                            Istamayman xafa qilgali.

                            Goho cho‘chibroq, goho rashk bilan men

                            Sevar edim cheksiz, umidsiz.

                            Kim, kim sevsa ham men kabi sevsin

                            Chin yurakdan, samimiy cheksiz.         
               P u sh k i n

 
Badiiy til o‘zining bir qator xususiyatlari bilan xarakterlanadi:


1. O b r a z l i l i g i. Badiiy til vositasida san’atkor obraz yaratadi, jonli manzaralar chizadi, qahramonlar qiyofasi, ularning ichki dunyosi, undagi nozik tebranishlarni ochadi, qahramonlar yashagan ijtimoiy muhitni ko‘rsatadi.
Shunday qilib, badiiy til hayotning barcha tomonlarini butun to‘laligi, murakkabligi, aniqligi bilan aks ettiradi. Badiiy til faqat obrazli iboralar, maqol va matallar singari vositalarnigina emas, badiiy obraz yaratish uchun ishlatiladigan barcha vositalarni o‘z ichiga oladi. So‘z vositasida obraz yaratish vositalarini ishlatish yo‘li bilan (metaforik) hamda badiiy tasvir vositalari ishlatmasdan, tasviriy yo‘l bilan ham amalga oshirilishi (avtologik) mumkin. San’atkor til boyliklari va imkoniyatlari yordamida turli, jonli, obrazli vositalar yaratib, uni bo‘yoqdor va jonli qiladi.


- metaforik (ta’rif);     -           avtologik (mulohaza).

      Nemisning o‘ligini

                          Bosib o‘tib boradi.

                          Nayzaga qalpog‘ini

                          Osib o‘tib boradi.

Metaforik ta’rif:      Loylanib oqqan daryo

                          

Onaning ko‘z yoshiday.

                         

Boshin egib daraxtlar

                          

Turar g‘amgin boshiday.          

 


H.Olimjon

2. E s t e t i k l i g i. Badiiy til emotsional tildir. To‘g‘ri, tilning estetik, hissiy, ekspressiv xususiyatlari ma’lum darajada boshqa uslublarga xosdir. Biroq bu xususiyat badiiy tilda to‘laroq namoyon bo‘ladi. San’atkor til vositasida ma’noni kuchaytiradi va chuqurlashtiradi. Bunda u tilning fonetik, morfologik, stilistik va leksik vositalaridan ham foydalanadi. San’atkor qo‘lida tovushlar ham obraz yaratish vositasiga aylanadi.

3. K o n k r e t l i g i ( aniqligi va tiniqligi). Badiiy til o‘zining konkretligi bilan ham ajralib turadi. San’atkor ishlatgan so‘z ko‘zda tutgan ma’noni aniq ifoda etishi kerak. Badiiy matndagi so‘zning ko‘p ma’noliligi obraz mohiyatini ochishga putur etkazadi. Badiiy tilda har bir so‘z aniq ma’noli, konkret harakat-holatni ifoda etishi, muayyan g‘oyaviy-badiiy funktsiyani bajarishi kerak.

4. Grammatik qoidalardan chekinish. Badiiy tilda grammatik qoidalardan chekinishga ham yo‘l qo‘yilishi mumkin. Ayniqsa, she’riyatda so‘zlarning talaffuz etilishi, bo‘g‘inlar, gap qurilishi o‘ziga xos bo‘lib, alohida badiiy-estetik ahamiyat kasb etadi. Ayrim hollarda grammatik, stilistik xatoliklar ham obraz yaratish vositasiga aylanadi.

5. I n d i v i d u a l l i g i (o‘ziga xosligi). Har bir san’atkor tili o‘zining individualligi bilan ham farq qiladi. Badiiy asar tilida muallif shaxsi kuchli namoyon bo‘ladi. Har bir muallif tomonidan til vositalari, ularni qo‘llash usullari ham o‘ziga xos bo‘ladi. Bunda muallifning dunyoqarashi, asarining mavzusi, janri, uslubi, san’atkorning eruditsiyasi, tarbiya va bilim darajasi katta ahamiyatga molikdir. Har bir san’atkor tili ham xalq tilining an’analariga bo‘ysunadi. Biroq har bir san’atkor xalq tiliga o‘ziga xos mahorat bilan yondashadi, uni rivojlantiradi. Daho san’atkorlar til taraqqiyotiga katta ta’sir ko‘rsatadilar. Shuning uchun ham til tarixini yirik yozuvchilarsiz, ularning ijodisiz tasavvur etib bo‘lmaydi.

6. Ko‘pqatlamliligi. Badiiy til ko‘pqatlamli bo‘ladi. Unda umumxalq tilining qariyb barcha ko‘rinishlari ishtirok etadi. Bundan tashqari, muallif tili bilan personajlar tili ham bir-biridan muayyan jihatlari bilan farq qilib turadi. Badiiy asarda ishtirok etuvchi turli tabaqalarga, ijtimoiy toifa hamda guruhlarga ega bo‘lgan shaxslar ham o‘z til xususiyatlari bilan bir-biridan farq qilib turadilar. Personajlar o‘zining yoshi, saviyasi jihatidan bir-biridan farq qilib turadi, bu esa ularning tilida, nutqida o‘z aksini topadi. Masalan, A.Qodiriyning «O‘tkan kunlar» romanida davlat arboblari, savdogarlar, sarbozlar (askarlar), qullar, kosiblar, sarkardalar, jinoyatchi unsurlar, devona hamda jinnilar ishtirok etadilar.


Bulardan tashqari, bir vaqtning o‘zida bir necha qavatli nutq shakllari ham badiiy asarlarda uchrashi mumkin. O.Yoqubovning «Oqqushlar, oppoq qushlar», «Ko‘hna dunyo» romanlarida ikki, uch qavatli nutq shakllarini ko‘ramiz.


Muallif tili yoki muallif nutqi asli har bir san’atkorning voqelikni badiiy ifodalash uslubidir. Muallif tili voqea, holat va qahramonlarni ta’rif va tavsif qilishda, lirik chekinishlarda ko‘rinadi. Muallif tili, muallif nutqi qahramon-personajlar nutqidan farq qiladi.


Muallif nutqi dastavval axborot beradi. Muallif nutqi personajlarning ishlari va holatlari, voqealar haqida axborot beribgina qolmasdan, ularga noma’lum bo‘lgan juda ko‘p holat va hodisalar haqida ham xabar beradi. Masalan, Homidning Otabekka qarshi ishlari, ya’ni Otabek nomidan taloq xati yozganligini Otabek va Kumush bilmaydi. Lekin muallif xabarlari orqali kitobxon biladi.


Muallif nutqi orqali personajlarning o‘zlari his etmaydigan holatlarni ham bilib olamiz. Ba’zan muallif  nutqi personaj nutqi bilan qo‘shilib ketadi. Natijada ikki ovozli nutq hosil bo‘ladi.


Personaj nutqi: kishilarning o‘zaro suhbatlarida, yolg‘izlikdagi o‘y-xayollarida, maktublarida yuzaga chiqadi.


Asar tilining xalqchilligi yozuvchi xalqchilligini ko‘rsatadi. San’atkor xalq tilining ifodali, estetik ziddiyatlarinigina emas, uning grammatik va stilistik xususiyatlarini ham namoyish qiladi. Badiiy til imkoniyatlari faqat xalq nutqida yangi, tesha tegmagan so‘zlarni topib ishlatishgina emas, adabiy tilda ishlatiladigan so‘zlarning ma’no ottenkalarida yuz bergan o‘zgarishlarni ham payqash va ulardan foydalana olishdir. Ba’zi so‘zlar shu qadar tezlikda yangi qirralar kasb etadiki, ularni lug‘atlarda aks ettirib ulgurilmaydi.
Xalq tili o‘zining ko‘pqirraligi, stilistik, fonetik vositalarga boyligi bilan ajralib turadi. Yozuvchi obraz yaratar ekan, ana shu vositalarni ishga soladi. Badiiy asar tilida omonim, sinonim va shu kabi leksik unsurlar muhim ahamiyat kasb etadi.


Maqollar ham obraz yaratishda muhim o‘ringa ega. Ulardan muallif nutqida ham, personajlar nutqida ham foydalanish mumkin. San’atkor maqol va matallardan ularni o‘zgartirmasdan, qisman o‘zgartirib, butunlay qaytadan ishlash yo‘li bilan foydalanishi mumkin. Masalan,

Mashaqqatsiz yorning vasliga etib bo‘lmas.  G‘.G‘ulom.

          (Joningni kuydirmasang, jonona qayda).


Uyimda tinch-omon uxlay olaman,

      
Qatorda norim bor, norim bor qator.         G‘.G‘ulom.

       (Qatorda noring bo‘lsa, yuking erda qolmaydi).

Obraz yaratishda xalq nutqida majud bo‘lgan tayyor frazeologik iboralar, ideomatik birikmalardan ham foydalaniladi. Masalan,

odamning ko‘zi            ko‘zi uchmoq           ko‘z ochib ko‘rgan

ishning ko‘zi              ko‘zi yorimoq          ko‘rarga ko‘zi yo‘q 

tizzaning ko‘zi           ko‘z tutmoq            ko‘z-quloq bo‘lib turmoq 

buloqning ko‘zi          ko‘z yummoq             ko‘zi qiymaydi

yoki

«Uning iste’dodiga hamdu sanolar o‘qib, cho‘ntakni qoqib yuruvchi haybarakachilar». (O.Yoqubov «Oq qushlar, oppoq qushlar»).


Omonimlar shakldosh so‘zlar bo‘lib, bunday tasvirda muayyan o‘rin egallaydi. Masalan, «o‘t» so‘zi quyidagi ma’nolarni ifoda etadi: o‘t-olov, o‘t-o‘simlik, o‘t-odam a’zosi, o‘t-buyruq fe’li.


Omonimlar vositasida shoir Atoiy ajoyib xushohang qofiyagina emas, kutilmagan so‘z o‘yini ham yaratadi:



Boqar oxulayn har yon o‘shal ikki qaro ko‘zlar,



Hadangi g‘amzasin otmoq uchun go‘yo qaro ko‘zlar.


Badiiy tasvirda omonimlar so‘z o‘yini qilishi, kechinma va manzaralarni chuqurlashtirishda muhim ahamiyatga ega bo‘ladi:



To qildi yuzung havosi jonim,



Yuz sori ango havo bo‘lubdur.            Navoiy.


Sinonimlar uslubning silliqligini ta’minlaydi, voqea va narsalarning eng nozik farqlarini va holatlarini ham ochish imkonini beradi. Ular vositasida san’atkor eng nozik ottenkalar, psixologik holatlarni ham yorqin ocha oladi. Masalan, yig‘lamoq, siqtamoq, ingramoq, hingramoq, singramoq, o‘kirmoq, bo‘kirmoq, faryod qilmoq va hokazo. Bu so‘zlar garchi bir ma’noli ifodalasa ham tasvirda ularning biri ikkinchisining o‘rnini bosa olmaydi.



Erur bas chu husnu malohat senga,



Yasanmoq, bezanmoq na hojat senga.     Navoiy.


Antonimlar ma’no jihatdan qarama-qarshi so‘zlar bo‘lib, ular ham she’riyatda g‘oyaviy mazmunni ochishda muhim vosita sanaladi. Ular yordamida shoir inson qalbi, voqea va hodislarning ichki ziddiyatlarini ochishga erishadi. Masalan, «Otam juda kambag‘al, qashshoq edi, ammo cho‘pchakka boy edi».

 
Oybek «Bolalik».

Sendek menga bir yor jafokor topilmas,

 

Mendek senga bir zor vafodor topilmas.    
Bobur.


Arxaizmlar garchi icte’moldan chiqib ketgan so‘zlar bo‘lsa-da, badiiy adabiyotda ma’lum g‘oyaviy-estetik niyatni amalga oshirish, realistik tasvir maqsadlarida ishlatiladi. Ayniqsa, tarixiy mavzudagi asarlarda ayrim personajlarning nutqini berishda qo‘llaniladi. Personajlar tilida arxaizmalarni ishlatish bilan yozuvchi tarixiy koloritni berish, qahramonlar nutqi va xarakterini tipiklashtirish hamda individuallashtirishida zarur bo‘ladi. Masalan, Oybekning «Navoiy» romanida: «Mana bu ashqolg‘a diqqat eting,- dedi u qog‘ozni Darvishali tomon surib,- biz me’mori san’atda sohib vukuf emasmiz. Bu sohaning ustod komimo albatta o‘z so‘zini aytar, lekin biz qurgan imorat, taxminan shu shaklda bo‘lishi kerak».


Arxaizmlar ayniqsa satirik asarlarda, satirik obrazlar yaratishda qo‘l keladi. Ular vositasida san’atkor eskilik sarqitlari va bu sarqitlarni tashuvchilar ustidan kuladi.


Istorizmlar o‘tmish zamonga xos so‘zlar bo‘lib, u yoki bu narsa va predmetning, tushunchaning yo‘qolib ketishi bilan iste’moldan chiqib, unutilib ketgan so‘zlardir. Masalan, «Toshkentning chuqurqishloq degan erida ochilgan va hamisha rustamnamo (Rustam kabi salobatli) kishilar bilan ayqirib yotgan bo‘zaxonalar ham yo‘q emasdi» (A.Qodiriy «O‘tkan kunlar»).


Bu o‘rinda faqat so‘zlargina emas, gap qurilishi ham arxaikdir. Arxaizmlar tasvir imkoniyatlarini kengaytiradi, qahramonlar qiyofasi, nutqini jonli, o‘ziga xos va ishonarli qiladi. Yozuvchi arxaizmlarni ishlatar ekan, ularga yangidan hayot baxsh etadi, til xazinasini boyitadi. Biroq arxaizmlarni ishlatishda me’yordan chiqmaslik lozim. Aks holda asarning badiiyligi va haqqoniyligiga putur etadi.


Dialektizmlar ham obraz yaratishda ma’lum ahamiyatga egadir. Ulardan asosan qahramonlar nutqiy tavsifini (xarakteristikasini) yaratishda foydalaniladi. Masalan, «Tinch Don» romanida Sholoxov dialektizmlardan o‘rni bilan unumli foydalanadi.

Yoki:                 Suruv boqib, ichdik qimiz,

                        Kechalari oltin yulduz

                        So‘ylab berdi hikoyalar



   Biz mo‘ltoyib tingladimiz. 
  


Varvarizm (lat.- ajnabiy) - boshqa tillardan kirib qolgan so‘zlar bo‘lib, ulardan ham obraz yaratishda foydalanish mumkin. Boshqa tildan kirib, xalq tiliga o‘zlashib ketgan so‘zlar bo‘lib, ulardan ham obraz yaratishda foydalanish mumkin. Boshqa tildan kirib, xalq tiliga o‘zlashib ketgan so‘zlar varvarizm sanaladi. Varvarizmlardan yozuvchi personaj nutqini berishda, ayniqsa, xorij oldida sajda qilishni ko‘rsatish mumkin. Muallif nutqida esa  o‘z ona tilida so‘z turib, uning chet tilidan olingan ekvivalentini ishlatish tilni bulg‘aydi. Personaj nutqida esa u obraz xarakterini ifodalaydi. Masalan, L.Tolstoyning «Urush va tinchlik» romanining bosh sahifalarida qahramonlarning frantsuzcha so‘zlashishlarini beradi.


Jargonizm (fr. - sodda, buzilgan til) - ma’lum ijtimoiy tabaqa yoki guruh tilida ishlatiladigan shartli so‘z va iboralardir. Qimorbozlar, o‘g‘rilar, otarchilar, savdogarlarning o‘z jargonlari bo‘ladi. Ular o‘z fikrlarini boshqalardan sir tutish uchun jargon so‘zlarni o‘ylab topib yoki so‘zlarni ko‘chma ma’noda qo‘llashadi. Badiiy adabiyotda ayniqsa, personajlar tilida nutqni individuallashtirish uchun jargon unsurlaridan  foydalaniladi. Masalan, «Birinchi yigit esa mushukdan qo‘rqqan sichqondek atrofga olazarak bo‘lib oldi-da, menga engashib shipshidi:


- Bilasizmi, bizning kolxozda...

U gapning oxirini ayta olmadi. Sherigi to‘satdan: «Xit»... rais... qoch... dedi va sakrab o‘rnidan turib, choyxona orqasiga o‘zini urdi.

Shotursun G‘ulomov. «Jon  kuydir».


Vulgarizmlar (lat.- dag‘al) - adabiy tilda ishlatilmaydigan dag‘al, qo‘pol va aynima so‘zlar, qarg‘ish va haqoratlar, noto‘g‘ri jumlalardir. Badiiy asarlarda ulardan personaj qiyofasini ko‘rsatishda, ularning madaniyatsizligini ta’kidlashda foydalaniladi. Ayrim hollarda vulgarizmlar muallif nutqida ham uchrashi mumkin. Masalan, «Qo‘lini qumga yuvib, ko‘ziga surtar guvalak». 
        

M a x m u r.

Yoki                   Ket, yo‘qol, mal’un, kasofat
                          Ket jahannam qa’riga.                  
Uyg‘un.


Noto‘g‘ri, dag‘al tuzilgan jumlalar ham vulgarizm deyiladi. Vulgarizmlarni ishlatish doirasi juda cheklangan.


Neologizmlar - sanoat, qishloq xo‘jaligi, texnika, fan va madaniyatda yuz bergan o‘zgarishlar, taraqqiyot natijasida paydo bo‘lgan so‘zlar bo‘lib, ular ham badiiy asarlardan o‘ziga yarasha joy oladi. Jamiyat hayotida yuz bergan o‘zgarishlar tilimizga ham yangi so‘zlarni olib keladi. Bunday orzular o‘zbek adabiyotida ham o‘zining munosib o‘rnini oladi va voqelikni haqqoniy tasvirlash vositasi bo‘ladi.


Neologizm tilning lug‘at fondini boyitadi, yozuvchi lug‘atini ham boyitadi. Bundan tashqari, har bir yirik san’atkor ham yangi-yangi so‘zlar yaratib, tilning boyligiga hissa qo‘shadi. Masalan, Oybek - bombalamoq, kindor, iztirobbaxsh, buyruqdor kabi so‘zlarni «Quyosh qoraymas» romanida ishlatadi.


Professionalizm - muayyan kasb-hunar nutqida uchraydigan, ulargagina xos bo‘lgan so‘zlar bo‘lib, bular ham obraz yaratishda muhim ahamiyatga ega bo‘ladi. Masalan, A.Qodiriyning «O‘tkan kunlar» romanidagi usta Olim nutqida quyidagi bo‘zchilik kasbiga oid so‘z va iboralarni uchratamiz: yangi nusxa shohi, bir kiyimlik shohi, halda do‘kon, ustakor, arqoq, gula, tanda, bafanda.


S.Ahmadning «Jimjitlik» romanidagi chavandoz Eralining nutqida otchilik bilan bog‘liq atamalar uchraydi: «Jonivorni biyaga qo‘ydim. Amirkon lokidek qop-qora, yaltiroq qulunli bo‘ldik. Qulunimiz do‘nan bo‘ldi, g‘unon bo‘ldi».

NAZORAT SAVOLLARI:

1. Umumxalq tili ko‘rinishlari.

2. Badiiy asar til xususiyatlari.

3. Badiiy til vositalari.

4. Adabiy va badiiy til nima?

5. Tilning obraz yaratish vositalari.

6. Badiiy asar tili va tilshunoslik.

7. Muallif nutqi.

8. Personaj nutqi.

9. Jargonizm, vulgarizm, dialektizm.

10. Polifonik nutq. 
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Mustaqil ish torshiriqlari:

1-topshiriq “O.Yoqubovning ” “Diyonat” romani mutolasi 

1.1. Romanni mazmunini so‘zlang.

1.2. Asar obrazlarini tafsiflang 

Ushbu topshiriqlarning  javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

1. O.Yoqubov. Ulug‘bek xazinasi.  -T., 1994y., 334-bet.

12.ADABIY  TUR  VA  JANRLAR

R E J A:

1. Adabiy turlar haqida ma’lumot.

2. Epik tur.

3. Lirik tur.

4. Dramatik tur.

5. Aralash tur.

TAYaNCh iboralar

1. Tur va janr. 2. Epik tur. 3. Lirik tur. 4. Dramatik tur.

5. Aralash tur.

Adabiyot tarixi ayrim tur va janrlarning paydo bo‘lishi va taraqqiyoti tarixidir. Bu tur va janrlarning paydo bo‘lishi va taqdiri tarixiy taraqqiyot taqozosi bilan bog‘liqdir.


Adabiyotda hayotni badiiy ifodalashning uch turi mavjud:  - epik;   - lirik;  - dramatik.


Adabiyotni bu kabi uch turga bo‘lish qadim zamonlardan ma’lum bo‘lib, hozirgacha davom etib kelyapti. Demak, ana shu uch tur hayotni ifodalash vazifalariga to‘la muvofiq keladi. Chunki ana shu uch shaklda badiiy adabiyot insonning bir daqiqalik tuyg‘u va kechinmalaridan tortib, butun bir tarixiy davr voqeligini ifodalashgacha bo‘lgan ulkan vazifani uddalay oladi.


Hozirda ham adabiyot hayotni aks ettirish usuliga ko‘ra uch turga bo‘linadi. Har bir tur, o‘z navbatida, hayotni ifodalash vazifalariga to‘la muvofiq keladi. Masalan, epik tur:


- epos, roman, roman-epopeya, qissa, hikoya, ocherk.

Dramatik tur:


- tragediya, komediya, drama, tragikomediya.

Lirik tur:


- umuman, kichik lirik shakldagi barcha lirik she’r shakllarini o‘z ichiga oladi. 


Bundan tashqari, u yoki bu turga kiritish mumkin bo‘lmagan shakllar ham mavjud. Liro-epik tur ana shunday o‘rtaliq turlardan sanaladi:


- she’riy roman, doston, ballada, masal.


Har bir janr hayotiy voqelikni aks ettirish xarakteriga ko‘ra o‘z  ichida bir necha turga bo‘linadi: tarixiy roman, maishiy roman, psixologik roman, falsafiy roman, fantastik roman, sarguzasht roman, satirik roman, sotsial roman va hokazo. Bu kabi tur va janr xillari ko‘pincha sof holda emas, bir-biriga aralashgan holda uchraydi.


Badiiy adabiyotning bu rang-barang tur va janrlarga bo‘linishi tasvir ob’ekti taqozosi bilan vujudga kelgandir.


Biroq san’atkorning roman yoki lirika janriga murojaat qilishi sabablarini bevosita hayot voqeligiga bog‘lab qo‘ya berish adabiy jarayonni vulgarlashtirish bo‘ladi. San’atkorning u yoki bu janr shakllarga murojaat qilishi uning mahoratiga ham bog‘liqdir. Ba’zi san’atkorlar buyuk iste’dodga ega bo‘ladilar va adabiyotning barcha tur va janrlarini mukammal egallaydilar. Shuning uchun hayot voqeligi taqozosi bilan istalgan janrda asar yarata oladilar. Masalan, Pushkin, Oybek barcha janr shakllarida ham muvaffaqiyat bilan ijod qilganlar. Ayrim san’atkorlar u yoki bu janr shaklida alohida qobiliyat ko‘rsata oladilar. Masalan, I.Turgenev barcha janrlarda ham yozib ko‘rgan, biroq roman va novellada katta mahorat ko‘rsatib, shu janrlar ijodchisi bo‘lib qolgan. A.Qahhor va S.Ahmad asosan, hikoyachilikda mashhurdirlar. Hamza esa drama va lirikada, K.Yashin dramaturgiyada, A.Qodiriy romanchilikda mahorat ko‘rsatishgan.


Muayyan janr turini har bir xalq adabiyoti, har bir san’atkor o‘z tajribasi, milliy hamda o‘ziga xos xususiyatlar bilan boyitadi.


Badiiy adabiyotning bu kabi tur va janrlarga bo‘linishi uzoq tarixiy taraqqiyot natijasidir. Eng qadim zamonlarda san’at sinkretik bo‘lgan. U o‘zida adabiyot va san’atning barcha turlariga xos xususiyatlarni mujassamlagan. Unda san’atda lirik, epik, dramatik, teatrlashgan, musiqaga xos xususiyatlar bir paytning o‘zida namoyon bo‘lgan. Keyinchalik bu kabi sinkretizm (aralashlilik) san’atidan san’atning ayrim sohalari, ayrim sohalardan esa uning tur va janrlari ajralib chiqa boshlagan. Biroq bu taraqqiyot barcha xalqlarda ham bir xil va bir tartibda bo‘lavermadi. Bunga har bir xalqning tarixiy xususiyatlari, sharoiti va milliy xususiyatlari taqozo qildi. Shu bilan birga, davr taqozosi bilan u yoki bu janr alohida rivojlanadi. Shuning uchun ham u yoki bu janr namunalarini tahlil qilganda, uni davr bilan bog‘liq holda o‘rganish kerak.


EPIK TUR. Voqea va xarakterlar muallifdan tashqarida qilib beriladi. Muallif esa, hikoyachi sifatida bo‘ladi. Bu turda voqealar keng tasvirlanadi, inson va uni qurshab olgan muhit voqeligi to‘la va har tomonlama beriladi. Bu turda hayotni ifodalashning har xil usullaridan foydalaniladi. Shuning uchun ham epik turda voqelik keng qamrab olinadi.


Epik tur
uchun xos bo‘lgan yana bir xususiyat - voqealar bo‘lib o‘tgan qilib beriladi. Bu xususiyat muallifga voqealarni tasvirlabgina qolmasdan, izohlash, ularga munosabat bildirishga ham imkon yaratadi. Hikoya ko‘pincha uchinchi shaxsda bo‘ladi. Masalan, «Qutlug‘ qon», «Anna Karenina». Shuningdek, hikoya birinchi shaxs tilidan ham berilishi mumkin. «Davr mening taqdirimda», «Qadrim», «Zamonamiz qahramoni».


Epik tur voqelikni qamrab olish kengligi jihatidan 3 ga bo‘linadi:


Yirik epik shaklda inson hayotining ma’lum bir davri uni ko‘plab boshqa shaxslar taqdiri bilan bog‘lab beradi. Bunga quyidagilar kiradi: - epos, roman, roman-epopeya.


O‘rta epik formada inson hayotining ma’lum bir davri, bir necha epizodi beriladi. Bunga qissa kiradi.


Kichik epik formada inson hayotidan muhim bir epizod olinadi. Bunga hikoya, novella, ocherk kiritiladi.


Epos. Epos adabiyot taraqqiyotining dastlabki davrlarida yaratiladi. Unda ma’lum tarixiy davr yoki umumxalq ahamiyatiga ega bo‘lgan yirik voqealar tasvirlandi. Bu bilan shu xalqning shuhrati va qudrati ulug‘landi. V.Belinskiy aytganiday, bu janrda muallif voqea va hodisalarga o‘z xalqi ko‘zi bilan qaraydi. Epik poemaning qahramoni xalq ommasi bo‘ladi. Undagi asosiy qahramonlarda xalqning eng yaxshi qahramonlarining fazilatlari namoyon bo‘ladi. Eposning yorqin misoli Xomerning «Iliada» dostonidir. 


V.Belinskiy fikricha, bu janr namunasi bo‘la oladigan boshqa birorta asarni topish mumkin emas. Bu kabi janr asarlarida ijtimoiy hayot va ijtimoiy tafakkur har tomonlama o‘z aksini topadi. «Iliada»da o‘sha davr greklarining hayoti har taraflama o‘z aksini topadi. Ma’lum ma’noda «Farhod va Shirin» ham epos namunasi bo‘la oladi. Unda hayot keng tasvirlangan, davrning davlat tuzumi, siyosati, tafakkuri, san’ati, ijtimoiy kurashi, xalqning ahvoli, maktab, tarbiya bilimlari, xalqning orzu-niyatlari mujassamlashgan.


Hindlarning «Maxabxorat», «Ramayana», Firdavsiyning «Shohno-ma», Dantening «Ilohiy komediya», Sh.Rustavelining  «Yo‘lbars terisini yopingan pahlavon» asarlari ham ma’lum ma’noda epos namunasi bo‘la oladi. Ularda eposga xos xususiyatlar uchraydi. Bu asarlarda ham voqealar keng olinadi, butun xalq, butun bir davr tasvirlanadi. Lekin bular eposning barcha talablariga javob bermaydi. Chunki epos aytilganidek, insoniyat taraqqiyotining ilk bosqichlarida yaratiladi, xolos. 


Eposlar odatda she’r bilan yoziladi. Uning uslubi ko‘tarinki, qahramonona bo‘ladi. Voqealar shoshilmasdan, batafsil hikoya qilinadi. Natijada ayrim voqea va holatlar detallashtirib beriladi. Bunday janrda insoniyat taraqqiyoti to‘laroq namoyon bo‘ladi. Insoniyat taraqqiyotining keyingi davrlarida taraqqiyotning murakkablashuvi natijasida bunday janr o‘z imkoniyatlarini tugatdi, ya’ni bir asarda butun bir xalq taqdirini berish mumkin bo‘lmasdan qoladi.


ROMAN. Bu janr voqelik va inson xayoti keng va har taraflama tasvirlaydi, uni butun murakkablikda ifodalaydi va ochadi. Qissadan farqli ravishda romanda ishtirok etuvchi personajlar, syujet liniyalari ko‘p va murakkab bo‘ladi. 


Romanning dastlabki namunalari antik adabiyotda yaratilgan. O‘rta asrlarga kelib roman keng rivojlangan.


Romanning paydo bo‘lishi shaxsning jamiyatdan ajralib chiqishi, insonda individ hayotiga qiziqishning kuchayishi bilan bog‘liq. Qadimgi romanlarda ko‘proq qahramonlik va sarguzashtlar, qahramonlar taqdirida yuz bergan kutilmagan o‘zgarishlar ko‘rsatilgan edi.

Masalan, «Oltin eshak», Longning «Dafnis va Xloya», ritsar romanlari. Bu romanlar asosida ko‘proq fantastik syujetlar va taqdirlar yotardi. Bu voqealar hayot haqiqatidan ancha uzoqda edi.


Hozirgi romanning dastlabki namunalari feodalizmning emirilishi va burjua munosabatlarining paydo bo‘lishi bilan bog‘liqdir. Realistik romanning dastlabki namunalarini Rable bilan Servantes yaratdilar. Ular o‘z asarlarida davrning keng voqeligini ifoda etdilar, feodal jamiyatning halokati, burjua munosabatlarining paydo bo‘lishini ko‘rsatdilar. Shu bilan birga ular burjua munosabatlarining ham cheklanganligini ko‘rsatib, halqning orzu-ideallarini ham ifodaladilar. Bu yozuvchilar davrning ijtimoiy ziddiyatlarini, inson psixologiyasini aniq va bo‘rttirib berdilar, yorqin xarakterlar chizish darajasiga ko‘tarildilar. Ular o‘z asarlarida davrning yirik muammolarini ko‘tarib chiqdilar. Shu bilan Rable va Servantes hozirgi ma’nodagi klassik romanning paydo bo‘lishiga zamin hozirladilar. 


Hozirgi klassik romanning shakllanishi kapitalistik munosabatlarning qaror topishi bilan bog‘liqdir. Belinskiy romanning paydo bo‘lishini V.Skott nomi bilan bog‘laydi. Demak, evropada XIX asrda kapitalizmning qaror topishi bilan roman janri ham to‘la ma’noda shakllanib etdi.

 
O‘zbek adabiyotida romanning daslabki belgilari O‘rta asrlarda paydo bo‘ldi. Ishqiy-fantastik va sarguzasht romanlari:

«Layli va Majnun», «Saddi Iskandariy», «Yusuf va Zulayho», «Tohir va Zuhro», «Oshiq g‘arib va Shohsanam», «Yusuf va Ahmad», «Kuntug‘mish»,

«Devonai Mashrab» va h.k.


O‘zbekistonda romanga extiyoj XIX asrlar so‘ngida tug‘ildi. Bu davrda O‘rta Osiyoda kapitalistik munosabatlar qaror topa boshlagan edi. Roman sohasidagi dastlabki izlanishlar ham shu davrdan boshlandi. Hamzaning «Yangi soadat» asari ana shunday izlanish natijasida edi. Lekin to‘la ma’nodagi roman o‘zbek adabiyotida 20-yillarda yaratildi. O‘zbek romanining dastlabki namunalarini yaratganlar - Ayniy, Mirmuhsin, Shermuhamedov, Abdulla Qodiriy, Abdulla Qahhor, Cho‘lpon, H.Shams va Oybeklardir.


O‘zbek romani faqat tashqi ta’sir natijasigina bo‘lmay, avvalo hayotiy zaruriyat, hamda milliy an’analar natijasidir. Tashqi ta’sir ana shu ildiz va zaruriyatning shakllanishiga yordam berdi va ana shu  jarayonni tezlashtirdi.


O‘zbek romanining ildizlari:

1. Hayot voqeligi.

2. Xalq sarguzasht romanlari, dostonlari.

3. Yozma adabiyotning romantik dostonlari.

4. Sharq va G‘arb romanchiligi
Hozirgi roman o‘zining rang-barangligi va voqea hamda xarakterlarga boyligi bilan ajralib turadi.

Hozirgi romanning asosiy xususiyatlari:

· inson va jamiyat hayotining barcha sohalariga kirib bora olish;

· yirik hayotiy muammolarni ko‘tarib chiqa olish;

· insonning ijtimoiy va xususiy hayotini butun to‘laligi bilan ifoda eta bilish;

· personajlarning ko‘pligi, ana shu personajlarning o‘zaro munosabatlarini har taraflama yoritish;

· qahramonlarning hayot sharoitlarini ko‘rsatish va xarakterlarni ana shu hayot sharoitlari bilan bog‘liq holda ko‘rsatish, xarakterlarning shakllanishini, rivojlanishini boshqa janrlarga nisbatan kengroq ko‘rsatish;

· inson psixologiyasini, murakkab hayot jarayonlarini to‘la ocha bilish;

· xarakterning ichki taraqqiyotini ko‘rsata olish.


ROMAN-EPOPEYa. Ijtimoiy taraqqiyotning keyingi yuqori davrlari ham o‘z epopeyasiga ega bo‘ladi. Bu epopeya xalq hayotining muhim bir davri voqeligini qamrab oladi va o‘zida butun xalq hayotini emas, uning muhim bir tomonini qamrab oladi. Bunday epopeyaning qahramoni xalq ommasi bo‘ladi. Bu roman-epopeyadir. Bunga L.Tolstoyning «Urush va tinchlik», M.Sholoxovning «Tinch Don», A.Serafimovichning «Temir oqim», Zolaning «Rugon-Makkarlar» asarlari misol bo‘la oladi.


QISSA. O‘rtacha epik janr bo‘lib, unda inson hayotining ma’lum davri, bir necha epizodi beriladi yoki bir qahramon hayoti va taqdiri ko‘rsatiladi. Voqealar romandagi kabi keng qamrab olinmaydi va personajlar ham romandagi kabi ko‘p bo‘lmaydi.

 Qissada voqealar romandagi kabi detallashtirib chuqur ko‘rsatilmaydi. Biroq qissa syujeti hikoyaga qaraganda murakkabroq bo‘ladi, syujet liniyalari ham ancha ko‘proq bo‘ladi. Masalan, «Obid ketmon», «Nur qidirib», «Qadrdon dalalar», «G‘oliblar», «O‘tmishdan ertaklar», «Sinchalak».

Qissada asosan psixologizm, lirizm, axloqiy-oilaviy muammo-larga e’tibor beriladi. 

Qissanoma asarlar o‘zbek adabiyoti uchungina xos emas. Buni rus va boshqa qardoshlar adabiyotida ham ko‘rish mumkin. Ch.Aytmatov, Tendryakov, Rekemchuk, Sholoxovning «Inson taqdiri» asari va b.

HIKOYa. Siqiqlik va rivoyaning uncha murakkab emasligi hikoyaga xos xususiyatdir. Hikoyada qahramon hayotidan bir muhim epizod olinadi, hayotning u yoki bu tomoni ochiladi. Mana shu olingan tomon alohida bo‘rttirib tasvirlanadi. Biroq hikoyaning shakl va usullari rang-barang. Hikoyada voqealar ancha keng olinishi ham mumkin. Biroq bu voqealar ancha siqiq beriladi. Personajlar juda oz bo‘ladi, ko‘pincha ikki yoki uch kishidan oshmaydi.

NOVELLA. Hajm jihatidan hikoyaga nisbatan ancha ixchamroq bo‘ladi, syujetning ancha dinamikligi, echimning kutilmaganligi bilan ajralib turadi. «Mateo falpkone», Turgenev, Mopassan novellalari.

«Dahshat» - A.Qahhor.

Umuman, novella bilan hikoya o‘rtasida farq uncha katta emas, ular qariyb bir narsadir.

OChERK. Rivoya usuli va hajmi jihatidan hikoyaga yaqin turadi. Biroq o‘z oldiga qo‘ygan vazifasi va hayot materialini o‘zlashtirish va tasvirlash usuli bilan undan farqlanadi. Ocherkda hayot faqat o‘z holicha tasvir etiladi. Ocherk aniq adresga qaratilganligi va hujjatligi bilan ajraladi. Ocherkda yozuvchi hikoyadagiday erkin umulashmalar va badiiy to‘qimalardan foydalana olmaydi, hujjatli voqealardan chetga chiqish imkoniga ega bo‘lmaydi. Biroq bu narsa ocherkda umumlashtirish, tipiklashtirish bo‘lmaydi, degan gap emas. Ocherkda yozuvchi qahramon xarakterining muhim tomonlarini quyuqlashtiradi, voqealarning hamma tomonlarini emas, ularning muhim tomonlarini quyuqlashtirib tasvirlaydi. Biroq ocherk uchun tipik bo‘lgan fakt va hayot hodisalarigina tanlab olinadi. Shu bilan birga ana shu tipik bo‘lgan fakt aktual ham bo‘lishi kerak. Obrazlar, voqea va hodisalar yozuvchi tomonidan aniqlik bilan berilishi lozim.

Ocherk, hikoyadan farqli ravishda, aniq, izchil syujet bo‘lmasligi ham mumkin. Ocherk ma’lum muhitning ayrim tomonlari materialidan iborat bo‘lishi ham mumkin. Ba’zan ocherkda biror hayotiy epizod tasvirlanadi.

Ocherk hayot razvedkachisidir, hayotdagi muhim voqea va hodisalarga hozirjovoblik bilan munosabatda bo‘luvchi tezkor janrdir. M: H.Olimjonning «Zaynab» ocherki uning «Zaynab va Omon» dostoniga material bo‘lgan.

Ocherk XIX asr o‘rtalarida rivojlandi. Bu hol rus xalqining mazlum ahvolini ro‘y-rost ko‘rsatish ehtiyoji natijasi bo‘ldi. Ocherkning paydo bo‘lishi adabiyotda xalqchillikning chuqurlashuviga olib keldi. Rus ocherkining yirik namoyandasi G.Uspenskiydir.

O‘zbek adabiyotida Oybek, H.Olimjon, A.Muxtor ocherkning yaxshi namunalarini yaratganlar. Ocherkchi yozuvchilardan Y.Shamsharov nomini keltirish mumkin.

L I R I K   T U R. Lirikada shaxsning biror munosabat bilan tug‘ilgan bir muddatli tuyg‘u va o‘ylari, kayfiyati, kechinmalari, muhit va voqelikka munosabati ifoda etiladi. Biroq bu shaxsning tuyg‘u va kayfiyatlari tasodifiy bo‘lib qolmasdan, unda ko‘pchilik uchun umumiy bo‘lgan kayfiyat va qonuniyatlar o‘z ifodasini topadi. Shoir umumiy narsalarni o‘z nomidan, o‘z qalbining tebranishi sifatida ifodalaydi. Insonning ichki dunyosi lirikada alohida his va ta’sirchanlik bilan ochiladi. Shu sababli lirikani qahramon tuyg‘ulari ifodalagan monolog deb atash mumkin.


Lirik asarlar kompozitsiyasi ifodalanayotgan tuyg‘uning yaxlit bo‘lishini taqozo qiladi. Lirika insonning muayyan kayfiyatini ifoda etarkan, ana shu kayfiyat eng kuchli namoyon bo‘lgan muddatni oladi. Shu muddatdagi boshqa tuyg‘u va kayfiyatlar esa yordamchi ahamiyatga ega bo‘ladi. Demak, lirika insonni biror tuyg‘u, kayfiyat, kechinma yoki o‘y-fikr bilan benihoya band bo‘lgan holatini ifodalaydi. Shundagina lirik asar g‘oyaviy mazmuni hamda kompozitsiyasi jihatidan yaxlit bo‘la oladi.


Lirika tuyg‘ularning bevosita va hissiy ko‘rinishidir. Shuning uchun ham inson tuyg‘ulari kuchli va bevosita ifodalangan asarni lirizm xususiyatiga ega deb ta’riflanadi.


Lirikada tuyg‘u, kayfiyat qanchalik kuchli bo‘lmasin, tuyg‘uning o‘zi lirikaning asosiy maqsadi bo‘la olmaydi. Inson taqdirini, hayotini ifodalashning vositasi, shakli, o‘ziga xos usuli bo‘la oladi, xolos. Lirika ham adabiyotning  boshqa turlari kabi, asosiy maqsadi  insonni, uning taqdiri, xarakterini berishdir. Agar lirika inson hayoti, uning ichki dunyosi uchun xarakterli va ahamiyatli, kishilar uchun umumiy bo‘lgan tuyg‘ularni ifodalamas ekan, qimmatga ega bo‘lmaydi.


Demak, lirikada faqat muallifning obrazi, tuyg‘u va kechinmalari, ichki dunyosigina ifodalab qolinmasdan, shoir o‘z tuyg‘ulari orqali keng ma’nodagi zamon kishisi, lirik qahramonning umumlashma obrazini yaratadi. Lirik qahramon xoh shoirning o‘zi bo‘lsin, xoh 2 yoki 3 shaxs bo‘lsin, unda inson xususiyatlari va kechinmalari o‘z ifodasini topadi.


Lirikada shoir «men»i ham shoir shaxsidan kengroq bo‘ladi, lirik asarlardagi g‘oyaviy mazmuni shoir shaxsining xususiy biografiyasiga taalluqli bo‘lganida ham, u orqali jamiyat uchun xarakterli bo‘lgan umumlashma o‘z ifodasini topadi.


Asarda shoirning ifodalagan kayfiyati va tuyg‘ulari hayot uchun xarakterli bo‘lmasa, muayyan g‘oyaga, orzuga qaratilgan bo‘ladi, bunday asar qimmatga ega bo‘lmaydi.


Epos voqea-hodisa bo‘lsa, lirika kayfiyatdir. Lekin lirikada ham syujet bo‘ladi. Masalan, A.Oripovning «U qo‘shiq kuyladi, yor sha’niga mast» she’rida syujet, voqea, xarakter borligi aniq. Lekin ko‘pchilik she’rlarda bu kabi aniq voqea, syujet va xarakter ko‘zga tashlanmayadi. Aslida esa bunday she’rlarda  ham syujet bo‘ladi. Biroq u ilg‘ab bo‘lmas darajada murakkab namoyon bo‘ladi. She’rda ifodalangan insonning munosabati, muhit bilan munosabati, bir qarashda tartibsizday ko‘ringan tuyg‘ulari oqimi ma’lum izchillikda beriladi.

 
She’rda syujet va kompozitsiya unsurlari ham o‘ziga xos shaklda namoyon bo‘ladi. She’riy asarda ham qahramon tuyg‘u va kechinmalari rivojlanib, ma’lum holatlarga borganda keskin o‘zgarishga  uchraydi va biror natija bilan tugaydi. Demak, syujetsiz deb atalgan she’rlarda ham shoir ichki hayotining ma’lum bir muddatli davr tugal o‘z ifodasini topadi.


Lirik she’rda shoirdagi ma’lum hodisa uyg‘otgan tuyg‘u, ya’ni tug‘yon urgan tuyg‘u ifodalanadi. Gap ana shu hodisani his qilishda, uni passiv qabul qilishda emas, ana shu tashqi ta’sirga bo‘lgan ichki munosabatdadir. Lirik asarda insonning xarakteri, taqdiri, uning bir g‘oyaga, orzuga bo‘lgan munosabati ifodalanadi. Ana shu ichki munosabat (reaktsiya), tuyg‘u, g‘oya ham ziddiyatlardan holi bo‘lmaydi. Shu ziddiyatlilik she’rning konfliktini tashkil etadi.


Lirikada ham tarafkashlik namoyon bo‘ladi. Ko‘pincha shoir ifoda etgan tuyg‘u munozarali bo‘ladi, u biror narsa, hodisa yoki fikr bilan munozara qiladi, bahslashadi, nimalarnidir inkor etadi.


Shoir tashqi muhitdan olgan ta’sirning o‘zinigina berib qo‘ya qolganida edi, she’r uncha qimmatga ega bo‘lmaydi. Chunki ta’sirlanish, his qilish va uning misralarda bayon etilishining o‘zigina she’r bo‘la olmaydi. Masalan, Oybek «Na’matak»da gulni tasvirlab qo‘ya qolganida edi, bu hali she’r emas edi, nari borganda peyzaj bo‘lardi. Ammo peyzajning o‘zi san’at emas. Demak, na’matakni tasvirlash shoirning maqsadi emas. Yuksakda bir savat gulday chaman bo‘lib ochilgan va shamolda chayqalib turgan na’matak shoirda butun bir tuyg‘ular oqimini uyg‘otadi. Na’matak orqali Oybek barcha ezguliklar, barcha yorqin narsalarga intiluvchi inson qalbining ehtirosli talpinishini nozik ifoda etadi. She’rda sezish, his qilish va tasvirdan tashqari shoirning qalb qo‘ri, intilishlari, uning narsalarga munosabati, xullas, fikr bo‘lishi kerak. Biroq ana shu fikr salmoqli, salmoqdor bo‘lishi, ma’lum qimmatga ega bo‘lishi lozim.


She’rda yaxlitlik bo‘lsa-yu, mukammal poetik maqsad bo‘lmasa, u estetik qimmatga ega bo‘lmaydi. Xuddi shunday she’rda syujet bo‘lmaydi. Bunday she’r inson psixologiyasini ochadi, uning ichki  dunyosiga ta’sir qiladi.


Lirik asarlarda syujet, undagi g‘oya aniq ifodalangan fikrning mavjudligi bilan o‘lchanadi. Lirik poeziyani janrlarga bo‘lish masalasi juda murakkab. Chunki lirikaning o‘zi boshqa turlarga qaraganda murakkabdir. Shuning uchun uni janrlarga bo‘lishning aniq mezonini belgilab olish mushkul, qariyb mumkin emasdir. Ilgari zamonlarda lirik asarlar detallashtirilib, shakl va mavzuiga qarab, bir qator janrlarga bo‘linadi.


G‘arb adabiyotining janrlari - annalar, ballada, vodevil, gimn, difiramb, pamflet, oktava, oksimaran, oda, romans, sonet, tertsina, elegiya, epitafiya, yamb, kansona, alpba, tensona.



Sharq adabiyotining janrlari: aforizm, madhiya, marsiya, masal, muammo, munozara, mufradot-fard, noma, ruboiy, ta’rix, tarjibband, tarkibband, tuyuq, qasida, qit’a, g‘azal, doston, masnaviy, musaddas, musta’zod, muxammas, nazira.

DRAMATIK TUR. Dramatik tur asarlari sahna muhiti bilan bog‘liq bo‘ladi. Dramatik turda voqealar xarakterlar faoliyati vositasida ochiladi. Unda xarakter rejissyor talqini, aktyor ijrosi natijasidagina to‘la ochiladi. Demak, dramatik turda xarakter faqat badiiy til vositasidagina emas, sahna harakati bilan ham ochiladi. Dramatik tur asarlarini faqat o‘qib, tushunib, tasvvur qilibgina qolmay, ko‘riladi ham.


Dramatik tur asarlarida voqealar qahramonlarning dialoglari shaklida beriladi. Unda muallif nutqi, lirik chekinish, xarakteristika bo‘lmaydi. Ayrim izohlarni  muallif r e m a r k a lardagina bera oladi. Biroq remarka hech qachon muallif izohi bo‘la olmaydi.


Dramatik turda qahramonlarning kechinmalari, nasriy voqealar ham qahramonlarning nutqi orqali beriladi. Bu narsa san’ator imkoniyatlarini ancha cheklab qo‘yadi. Dramatik turning qiyinligi ham shundadir.


Dramatik turning yana bir xususiyati - unda inson eng keskin holatlarda beriladi. Unda harakatgina emas, fikrlari, kechinmalari ham keskinlik kasb etadi. 
Dramatik turda voqealar har tomonlama keng ko‘rsatilmaydi, xarakterlarning asosiy konfliktiga taalluqli tomonlarigina ko‘rsatiladi. Taqdirlar ham dramada siqiqlik bilan beriladi. Dramatik asarlarda konflikt kuchli bo‘lishi kerak, to‘qnashuvlar keskin bo‘lishi talab etiladi. Shuning uchun ham dramatik asarlarning ta’sir kuchi zo‘r bo‘ladi.


Dramatik tur asosan uch janrga bo‘linadi: tragediya, komediya, drama.


Tragediya. Dramatik tur janrlari orasida o‘zining ulug‘vorligi bilan ajralib turadi. Unda insonning kuchli ehtiroslari, katta qurbonlar talab qiluvchi yuksak maqsad yo‘lidagi kurash va intilishlari tasvirlanadi. Shuning uchun ham yuksak ma’naviy qudratga ega bo‘lgan shaxslargina tragediya qahramonlari bo‘la oladilar. Bu kabi qahramonlar o‘zlari tanlagan yo‘lning qanchalik fojialiligini bilsalar ham, o‘z yo‘llaridan qaytmaydilar, qat’iyatli shaxslar bo‘ladilar. Ular oliy niyat, ezgulik uchun kurash yo‘lida halok bo‘ladilar. Shuning uchun ham ularning o‘limi kishini umidsizlantirmaydi.


Tragediyaning oxiri fojia: bir yoki bir necha qahramonning halokati bilan tugaydi. Lekin doimo o‘lim bo‘lishi shart emas. Qahramon taqdiri biror dahshatli yakun bilan tugashi ham mumkin. Masalan, Edip ko‘zini ko‘r qilib, mamlakatdan bosh olib ketadi, Medeya o‘z ikki farzandini o‘ldirib, osmonga uchib ketadi.


Tragediya asosini  t r a g i k  k o n f l i k t  tashkil etadi. Bunda ikki baquvvat ijtimoiy kuch kurashadi. Tragik konflikt to‘qnashuvchi kuchlarning teng ekanligidan kelib chiqadi. Bunda ulardan birining halokati aniq bo‘lib qoladi. Tragik kolliziya asarga kuch bag‘ishlaydi. Qahramon ikki o‘t orasida qoladi. Har ikki yo‘l ham uning uchun mashaqqatli. Shu yo‘llardan birini - eng qiyinini tanlab oladi. Bu yo‘lning qanchalik xatarliligini bilsa-da, qahramon o‘zi tanlagan yo‘ldan qaytmaydi. Uning fojiali taqdiri esa xarakter taraqqiyotining zaruriy natijasi sifatida kelib chiqadi. 


Tragediya Yunonistonda xalqning Dionis bayramlaridagi o‘yinlaridan kelib chiqqan. Dionis Zevsning irodasiga qarshi borib, xalqqa mo‘l-ko‘lchilik va vino beradi. Bu tragik kolliziya edi.


Antik tragediya o‘ziga xos bo‘lib, u prolog, peripetiya (burilish, kulminatsiya), echimdan va xorning yakunlovchi  qo‘shig‘idan iborat bo‘ladi. Antik tragediyada xor voqealarga bevosita ishtirok etmasdan, qahramonlar taqdiriga munosabat bildirish, voqealarni hikoya qilish, ularga izoh berish vazifasini bajargan. Keyinchalik esa xorning ahamiyati tushib, u yo‘qola borgan.


Qadimgi tragediyada tragik kolliziyani keltirib chiqargan sabablar shu kolliziyaning o‘zi va uning qanday rivojlanishiga katta e’tibor berilardi. Keyinchalik adabiyotning hayotga yaqinlashishi natijasida tragik xarakterlarning alohida bo‘rttirib va o‘ziga xoslashtirib berilishi sababli tragik kolliziya sabablarini izohlashga ehtiyoj qolmaydi. Uning vazifasi to‘la ravishda xarakterlarning to‘qnashuvlariga yuklanadi. Shekspir tragediyani sotsial va psxologik jihatdan chuqurlashtiradi, unga kulgililik, tubanlik unsurlarini ham olib kirdi. Shiller esa tragediyani siyosiy tendentsiyalar bilan boyitadi, uni inqilobiy isyonkorlik g‘oyalari targ‘ibotchisiga aylantiradi. Pushkin esa «Boris Godunov»da cheklanmagan saltanat uchun kurashgan, o‘zi tanlagan yo‘lning xatarli ekanligini his qilib, o‘zining ojizliklarini ham anglab etgan hukmdor fojiasini ko‘rsatgan. Biroq V.Belinskiy aytganidek, bu asar ko‘proq epiklik kasb etgan. «Xasis ritsar», «Motsart va Salperi» asarlari bilan Pushkin yangicha kichik tragediya janriga asos solgan. Bu asarlarning birinchisida xasislik, ikkinchisida - hasad, jinoyatkorona ehtiroslarning halokatli oqibatlarga olib kelishi ko‘rsatiladi. O‘zbek adabiyotida tragik konfliktga ega bo‘lgan asarlar anchagina. Masalan, «Xolisxon», «O‘tkan kunlar», «Sarob», «Qutlug‘ qon», «Nurxon», «Alisher Navoiy», «Muqanna», «Tohir va Zuhra» va boshqalar. Tragik kolliziyaning yaxshigina namunasi «Chinor» romanidagi Akbarali qissasi. Biroq bularning birortasi ham tragediya bo‘la olmaydi, balki tragediya elementlaridir. Tragediya namunasi M.Shayxzodaning «Mirzo Ulug‘bek» asaridir. Biroq bu asar ham, garchi muallif uni tragediya deb atasada, to‘la ma’nodagi  tragediya bo‘la olmaydi. Asar tragediyadan ko‘ra dramaning yaxshi namunasidir. Chunki tragediya bo‘lish uchun «Mirzo Ulug‘bek»da tragik konflikt bor-ku, lekin tragik kolliziya yo‘q. Ulug‘bekning o‘limi anchagina tasodifiydir. «Qirol Lir»ning qahramoni Lir o‘z ahvolining fojialiligini taxtdan tushganidan so‘nggina biladi. Ulug‘bek esa o‘z ahvolining fojialiligini, ya’ni caltanat bilan ma’rifatni kelishtirib bo‘lmasligini tushunib etgach, taxtni tashlab, o‘zini ana shu fojiali ahvoldan olib qochmoqchi bo‘ladi,  natijada o‘zi tanlagan oxirgi yo‘lning fojialiligini bilmaydi, josuslar tomonidan o‘ldiriladi.


Komediya. Bu janr tragediyadan farqli o‘lroq, engil voqealarga quriladi. Komediyada eskilik, illat, bid’at tanqid qilinadi, hajv etiladi, anglashilmovchiliklar hal etiladi. Komediya hayotning yumoristik yoki hajviy tasvirini beradi. 


Komediya ham qadimgi Yunonda tragediyadan keyinroq rivojlangan. Komediyaning otasi Aristofandir. Uning komediyalari o‘zining siyosiy o‘tkirligi, dolzarbligi bilan ajralib turadi. 

Antik komediya xususiyatlari:


Prolog - asar mavzui, tuguni beriladi, keskin ikki qarama-qarshilik(tendentsiya) belgilab olinadi.


Parod - voqea rivojiga zamin hozirlanadi  va    agonga olib keladi. 


Agon - muhim siyosiy mavzuda bahs beriladi. Shundan so‘ng yana parod  - agonning oqibatlari ko‘rsatiladi.


Eksod - agon va parodning natijasi - echimdir.


Keyingi komediyalarda bu kabi qoidalar bo‘lmagan, biroq barcha voqealarning bir maqsadga qaratilganligi - harakat birligi saqlanib qolingan. Molperning har bir komediyasi jamiyatdagi biror illatni oxirigacha fosh etishga bag‘ishlangan. Gogolning «Revizor»  komediyasida ijobiy shaxs kulgining o‘zidir. Komediyaning yaxshi namunalari - Mayakovskiyning «Klop», «Hammom» asarlari bo‘lib, ularda fantastik grotesk usuli qo‘llangan.


Vodevil ham komediyaga yaqin bo‘lib, musiqali lahzalar va raqsni o‘z ichiga oladi.


Fars o‘tkir groteskli  fosh etuvchi komediya turidir. O‘zbek adabiyotida tragediyaga nisbatan komediyaning namunasi bo‘ladigan asarlar anchagina. Masalan, «Burungi saylovlar», «Toshbolta oshiq», «Oltin devor» kabilar. «Maysaraning ishi» komediyaning mumtoz namunasidir. «Shohi so‘zana» dagi Hamrobuvi bilan Holnisa xarakterlarida komik kolliziya yaxshi berilgan, lekin bu asarning asosiy konflikti darajasiga ko‘tarilmagan. Asarning asosida esa dramatik konflikt yotadi. Komediya deb atalayotgan ko‘pgina asarlarda aslida komizm o‘sha asar tabiatidan kelib chiqmaydi. Ularda ataylab tomoshabinda kulgi qo‘zg‘otish uchun qiziqchiliklar, turli maynabozchiliklar beriladiki, bu hali komediya uchun etarli emas.


Drama (yunoncha - harakat, faoliyat) keng ma’noda, borliqni dialoglar hamda personajlarning harakati asosida tasvirlovchi sahnaga mo‘ljallangan asarlar yoki adabiy turlardan (epik, lirik, dramatik)  birining nomi sifatida, tor ma’noda, dramatik turning keng tarqalgan janrlaridan (tragediya, komediya, drama) birining nomi sifatida qo‘llaniladi.


Drama asosida o‘tkir xarakterlar va kuchli ehtiroslarning shiddatli  to‘qnashuvi yotadi. Drama ishtirok etuvchi shaxslarning «harakati va qarshi harakatlaridan» yasaladi, «unda hamma narsa bir maqsadga, bir mo‘ljalga qarab yo‘nalishi kerak»,- deydi V.Belinskiy. Ikki kishi o‘rtasidagi har qanday bahs, munozara drama bo‘lavermaydi. «Bahslashuvchilar bir-birlaridan ustun chiqishi uchun bir-birlarining xarakterlarining qanday bo‘lmasin biron tomonini bosib qo‘yishga yoki ruhning zaif tomonlarini chertib qo‘yishga urinsalar va bu narsa orqali ularning xarakterlari ochilsa, nihoyat bahslashuvchi ularni bir-birlariga nisbatan yangi munosabatda bo‘lishga majbur qilsa, - bu narsa drama deb atalishi mumkin» (V.Belinskiy). Dramada konfliktning keskinligi, xarakterlar qirralarining o‘tkirligi, personajlar nutqining ifodaliligiga katta e’tibor beriladi. Personaj nutqi aytilgan payt, vaziyat va holat bilan bog‘liq bo‘lishi kerak, personajning xarakterini yorqin ifodalashi va maqsadga aniq borib tegishi zarur. O‘tkir ijtimoiy muammolar, murakkab sotsial, psixologik ziddiyatlar drama materialidir. Dramada inson uchun ezgu va yaqin bo‘lgan qadriyatlarning xavf ostida qolgan holatlari berilib, bu narsa «yuqori darajada» dramatizmni keltirib chiqaradi.


Drama tragediya bilan komediya o‘rtasidagi hodisa bo‘lib, unda har ikki janrning xususiyatlari mujassamlangan. Drama tragediyadan engilroq, komediyaga nisbatan jiddiyroqdir. Unda tragediyaga qaraganda kolliziya kuchli bo‘ladi, lekin fojia bo‘lishi shart emas, unda komediyadagi kabi engil, kulgili lahzalar bo‘lishi mumkin. Lekin dramaning kulgili bo‘lishi shart emas. Dramada insonning jiddiy hayot sinovlari ko‘rsatiladi. Unda kechinmalar keskin qilib qo‘yiladi. Komediyada taqdirlar «baxtsizlikdan baxtga», tragediyada «baxtdan baxtsizlikka qarab» rivojlansa, dramada esa taqdirlarning echimi oldindan belgilanmaydi, unda ko‘pincha qahramonlarning keyingi taqdiri uzil-kesil hal qilinmay, ochiq qoladi.


Drama tragediya va komediyadan keyinroq shakllangan bo‘lib, XVIII asrga kelib janr holiga kelgandir. Bu davr dramasida oddiy kishining xususiy hayoti tasvirlangan bo‘lib, uni «meshchanlik dramasi» deb ataganlar. Lessingning «Emiliya Galotti», Shillerning «Makr va muhabbat» dramalari  meshchanlik dramasining eng yaxshi namunalaridir. Bundan tashqari, janrning oilaviy-maishiy, tarixiy, qahramonlik, falsafiy, psixologik xillari ham mavjud. XIX asrga kelib drama janri g‘oyaviy-badiiy yuksaklikka ko‘tarildi, unga sotsial fosh etuvchi xususiyatlar kirib keldi. A.P.Chexovning «Olchazor», A.Ostrovskiyning «Sepsiz qiz», G.Ibsenning «O‘yinchoq xonadon» dramalarida burjua voqeligi ichki ziddiyatlari ko‘rsatildi. Keyingi bosqichlarda yaratilgan dramalar ichida G.Xauptmanning «Hayot shomi», B.Brextning «Karrar xonim miltiqlari», A.Korneychukning «Front», M.Karimning «Oy tutilgan tunda», O.Abdullinning «O‘n uchinchi rais», D.Pounellning «Ustasi farang», shuningdek, N.Pogodin, A.Afinogenov, A.Arbuzov, V.Rozov, A.Gelpmanning dramalari mashhur. Urushdan keyingi bosqichda keng tarqalgan konfliktsizlik nazariyasi drama taraqqiyotiga jiddiy zarar etkazdi, yuzakichilik va sxematizmning kuchayishiga olib keldi. Shu davrlarda G‘arb mamlakatlarida «absurd dramasi» deb nomlangan «bema’ni drama» paydo bo‘ldi. Unda ma’nisiz xarobazor muhit, nursiz hayot, ilojsizlik g‘oyalari ifodalanadi. Biroq uning eng yaxshi namunalarida oddiy insonning g‘aribona hayoti, xor-zor va ayanchli qismati butun dahshati bilan ro‘y-rost tasvirlanadi.


O‘zbek dramasi asoschilarining boshida Behbudiy, A.Qodiriy, Hamza turadilar. Behbudiyning «Padarkush», A.Qodiriyning «Baxtsiz kuyov», Hamzaning «Zaharli hayot» asarlari o‘zbek adabiyotida yaratilgan ilk drama namunalaridir. Keyingi bosqichlarda Hamzaning «Paranji sirlari», Cho‘lponning «Yorqinoy», U.Ismoilovning «Rustam», K.Yashinning «Gulsara», H.Olimjonning «Muqanna», Uyg‘un va I.Sultonning «Alisher Navoiy», S.Azimovning «Qonli sarob», O‘.Umarbekovning «Qiyomat qarz» kabi asarlari janrning sara namunalari hisoblanadi. Hozirda o‘zbek adabiyotida M.Boboev, Sh.Boshbekov, E.Vohidov, A.Ibrohimov drama sohasida jiddiy izlanishlar qilmoqdalar.          


LIRO-EPIK TUR. Bu turda voqealarning nasriy tasviri muallif shaxsining lirik obrazi, uning tuyg‘ulari bilan uyg‘unlikda beriladi. Masalan, «Evgeniy Onegin» romanida asar qahramonlari Onegin, Tatyana, Lenskiylar hayoti  va taqdirinigina emas, shoirning ichki evolyutsiyasini ham ko‘ramiz. Demak, liro-epik turda shoir voqea va obrazlarnigina emas, o‘z ichki dunyosi, tuyg‘u va kechinmalari ham berish imkoniga ega bo‘ladi.


Bu turga masalan, ballada, doston-poema, she’riy roman kabilar kiradi. Biroq janrlarning bu kabi bo‘linishi ularda voqealarni qamrab olish hajmigina emas, muallif obrazi, uning kayfiyatini ochish imkoniyatlari ham hisobga olinadi.


She’riy roman. Bu janr dostondan voqelikni qamrab olishning kengligi bilan ajralib turadi. Unda personajlarning o‘zaro munosabatlari, muallifning voqea va personajlarga munosabati ko‘pqirrali bo‘ladi. Xarakterlar har taraflama ochiladi. Masalan, Pushkinning  «Evgeniy Onegin», Bayronning «Don Juan», Mirmuhsin-ning «Ziyoda va Adiba», X.Sharipovning «Bir savol», M.Alining «Boqiy dunyo», B.Boyqobilovning «Shukuhli karvon» va boshqalar.


She’riy romanda muallif shaxsi, obrazi ham kengroq ochiladi. Unda muallif tuyg‘ulari va biografiyasining faktlari qahramonlar taqdiri va tuyg‘ulari bilan uyg‘unlashib ketadi. She’riy romanda odatda biror voqea emas, butun davrning mohiyati ochiladi.


Doston (poema). Hozirgi ma’nodagi doston yoki poema XIX asrda shakllangan. Poema lirikaning kengaygan namunasi, lirik qissadir. Poema lirikaning mukammal tarqqiyoti natijasida paydo bo‘ldi. Poemada qissa yoki hikoyadagi kabi voqea bo‘ladi. Biror she’rga solingan hikoyaning o‘zi hali poema bo‘la olmaydi. Poema qissa bilan hikoyadan o‘zining she’riy shakli bilangina emas, o‘zida ifodalangan badiiy material xususiyatlari va unga muallif munosabati bilan ham farqlanadi. Biror voqeani ta’sirlar ekan, muallif o‘z qahramonlari bilan birga dard chekadi, quvonadi va qayg‘uradi. Poemada tasvirlanayotgan voqea tipik epik asarlardagi kabi muallif shaxsidan tashqarida bo‘ladi, uning qalbidan o‘tadi. Poemada voqedan ko‘ra tuyg‘u, voqeaga hissiy munosabat kuchliroq bo‘ladi. Poemada voqealar yaxlit bo‘lmasligi mumkin, umuman, voqea bo‘lmasligi ham mumkin. Poemada voqea bo‘lganda muallif bu voqeani to‘la va batafsil ochishi shart emas. Poemada voqealar to‘laligi bilan aks etmaydi. Unda voqealrning muhim va ko‘tarinki lahzalari o‘z ifodasini topadi. Poemada qahramonlar taqdiri va sarguzashtlaridan ko‘ra, ularning ichki dunyosiga ko‘proq e’tibor beriladi, ulardagi ichki evolyutsiyani ochishga ko‘proq e’tibor beriladi. Bu narsa poemani psixologizm bilan ta’minlaydi.


Poema bir necha xilga bo‘linadi:

- voqeaband poema; - lirik poema.


Bundan tashqari, fantastik poema («Parizod va Bunyod») ham mavjud bo‘lib, bu ham voqeaband poemaga kiradi. Lirik poema lirikaning intellektuallashuvi natajasida keyingi davrda kelib chiqdi. Uning ilk namunasi Bayronning «Ingliz baxshilari va shotland axborotchilari» asaridir. Bu xilning asl va yirik namunalari V.Mayakovskiyning «Juda soz», Oybekning «Navoiy», X.Sharipovning «Quyoshga oshiqman» poemalaridir.


Ballada. Bu janr poemadan kichikroq bo‘ladi. Unda benihoyat keskin va kuchli emotsionallikka ega bo‘lgan voqea beriladi. Ballada qahramonona yoki fantastik syujetga ega bo‘ladi. Balladada xarakterlar to‘la ochilmaydi, ularning muhim lahzalari bo‘rttirib beriladi. 


Ballada xalq og‘zaki ijodidagi maxsus she’riy qo‘shiqlardan kelib chiqqan. Ballada ko‘pincha fantastik syujetlarga qurilgan bo‘ladi. Balladada voqealar shiddat bilan rivojlanib kutilmagan tugallanma bilan tamom bo‘ladi. Bu dramaga dramatiklik bag‘ishlaydi. Hozirgi realistik balladada kutilmagan tugallanma shart bo‘lmay qoldi, voqea afsonaviy bo‘lishi ham shart emas.


Balladada voqealardan ko‘ra muallifning o‘sha voqeaga emotsional munosabati asosiy o‘rin egallaydi. Balladaning mumtoz namunalarini F.Shiller, M.Lermontovlar yaratgan. O‘zbek adabiyotida H.Olimjon, H.G‘ulomning balladalari mashhur.


Masal. Bu janrning epikligi shundaki, unda biroor epizod tasvirlanadi. Biroq masalda asosiy narsa tasvirlangan voqea emas, unga muallif munosabatidir. O‘sha tasvirlangan voqeadan kelib chiqadigan xulosa axloqdir. Shuning uchun ham masalni nasriy turga kiritish unchalik to‘g‘ri bo‘lmaydi.


Masal ko‘pincha allegorik shakl bo‘lib, unda hayvonlar, o‘simliklar, jonivor hamda hasharotlar qahramon bo‘ladi. Shoir ular vositasida insonlar hayotini, bu hayotning muhim muammolari mohiyatini, ularga o‘z munosabatini ochadi. Masalda xatti-harakat va voqealar ana shu o‘gitga, axloqqa qaratilgan bo‘ladi. Biroq shu xulosa axloq personajlar xarakteri xususiyatlaridan kelib chiqishi lozim.


Masal doim ham allegorik bo‘lmaydi. Har qanday allegorik  latifa, ertak ham masal bo‘lavermaydi.


Masalning ilk yaratuvchisi eramizdan avvalgi IV asrlarda yashagan Ezopdir. Keyinchalik masal Lafonten, Krilov ijodida rivojlantiril-gan.


Rus adabiyotida mashhur masalchilar D.Bedniy va S.Mixalkov-lardir. O‘zbek adabiyotida masalning etuk namunalarini Navoiy, Gulxaniy, Hamza ijodida ko‘ramiz. O‘zbek masalchilari S.Abduqahhor, Ya.Qurbon, O.Qo‘chqorbekov kabilardir.


Masal o‘tkir satirik xarakterga ega bo‘ladi. Unda odamlardagi, jamiyatdagi ayrim illatlar tanqid qilinadi. Eng yirik masalchilar o‘z asarlarida jamiyatning o‘tkir sotsial va siyosiy muammoalrini ko‘tarib chiqqanlar. Masalan, Krilovning «Bo‘ri bilan qo‘zichoq» masalida ijtimoiy tengsizlik va zo‘rlik tanqid qilingan. Masal oxirida o‘git beriladi. O‘git voqeaga bog‘liq bo‘lmaydi, lekin o‘sha voqea mohiyatidan kelib chiqadi.


Masalda voqea, syujet kichkina va sodda bo‘ladi. Unda muallifning qarashlari voqelikka munosabati aniq namoyon bo‘ladi. Masallardagi qissadan hissa ko‘pincha obrazli iboraga aylanib, xalq orasida keng tarqaladi.

NAZORAT SAVOLLARI:

1. Tur va janr tushunchasi.

2. epik tur xususiyatlari. 

3. roman.

4. epos.

5. Roman-epopeya.

6. Qissa.

7. Hikoya.

8. Novella.

9. Ocherk. 

10. Epik tur imkoniyatlari.

11. Lirika atamasini izohlang.

12. Lirik tur xususiyatlari.

13. Epigramma, oda, alba.

14. Elegiya, gimn, sonet, kansona.

15. G‘azal.

16. Qasida.

17. Ruboiy.

18. Qasida, madhiya, marsiya.

19. Muxammas, musaddas.

20. Mustazod, tuyuq, qit’a.

21. Dramatik tur xususiyatlari.

22. Dramatik tur janrlari.

23. Liro-epika xususiyatlari.

24. Liro-epik janrlari.

25. Tragediya va komediya.

26. Drama, tragikomediya.

27. She’riy roman, poema.

28. Doston.

29. Ballada, masal.

30. Misollar bilan izohlang.
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Mustaqil ish torshiriqlari:

1 – topshiriq. O.Yoqubovning  “Billur qandillar” qissasi  mutolaasi 

2.1. Asar mazmunini so‘zlang .

2.2. Asar qahramonlari va badiyatini baholang.

Ushbu topshiriqlarning  javobini quyidagi adabiyotlardan topasiz:

2. O.Yoqubov. Ulug‘bek xazinasi.  -T., 1994y., 334-bet.

UMUMIY XULOSALAR
1- mavzu bo‘yicha:

            Adabiyot nazariyasi fanida adabiyot nazariyasining asosiy tushunchalari, badiiy adabiyotning qonuniyatlari, badiiy asar xususiyatlari,  she’r ilmi,adabiy jarayon muammolaridan bahs yuritadi. “Adabiyot nazariyasi  badiiy adabiyotni o‘rganish, tahlil qilish, baholash mashinasi” dir. 
2- mavzu bo‘yicha:

Badiiy adabiyotga ilmiy-tarixiy qarash ildizlari eramizdan avvalgi davrlarga borib taqaladi. Arastu, Evripid va Esxilning ilmiy-tarixiy qarashlari o‘z davri va hozirda ham o‘z qiymatiga ega. Evropa, Osiyo va Markaziy Osiyoda adabiy-nazariy tushunchalar o‘ziga xos ravishda shakllangan va davrlar o‘tishi bilan rivojlanib borgan. XX asrga kelib, o‘zining taraqqiyot cho‘qqisiga erishgan. 
3- mavzu bo‘yicha:

 
 San’at ijtimoiy ong shakllaridan biridir. U ijtimoiy borliqni o‘ziga xos tarzda aks ettiradi. Hayotni obrazli aks ettirish san’atning bosh alomatidir. Obrazli aks ettirish badiiy in’ikosdir. Badiiy in’ikos esa san’atkorning hissiy va aqliy idrok etishi orqali yuzaga keladi. 

           San’at ijtimoiy hayotdan sarchashma oladi, ayni vaqtda u ijtimoiy hayot taraqqiyotiga ta’sir ham qiladi. Hayot ma’naviyat tufayli barqaror va go‘zal ekan, bunda san’atning roli ayrichadir. San’at hamma zamonlarda ijtimoiy mohiyat kasb etgan. Bashariyatning ijtimoiy shuur va ongini belgilab kelgan va rivojlantirgan.    
4- mavzu bo‘yicha:

            Adabiyot tom ma’nosi bilan so‘z san’atidir. Ob’ekti- hayot, tasvir predmeti- inson, vazifasi- tuyg‘u jarayoni, quroli-so‘z. Jon- obrazlilik, butun ruhi- badiiyat jozibasi hayotni qayta tasavvur qilish darajasida so‘z sehri orqali gavdalantiradi. Hayotni voqelik ko‘z o‘ngida qayta shakllantirish, uni obrazlar orqali so‘zlar vositasida o‘ymakorlarcha tasvirlash  so‘z san’atidan kelib chiqadi. 
5- mavzu bo‘yicha:
            Badiiy obraz – badiiy adabiyotning “jon”i. Hayot haqiqati badiiy haqiqatga obrazlilik orqali zuhur topadi, ya’ni voqelik obrazlilik va obraz orqali gavdalanadi. Fan narsa-hodisani analiz yo‘li, ya’ni bo‘laklarga bo‘lish orqali o‘rganib, xulosa chiqaradi, badiiy adabiyot obraz orqali yaxlit, bir butun holda o‘rganadi, tasvirlaydi. Bu yaxlitlikdan badiiylik yuzaga keladi. Badiiylik tuyg‘ular tug‘yonini tasvirlaydi, kitobxonni insoniylashtiradi, ezgulikka etaklaydi. 

6-mavzu bo‘yicha:
“Obraz” tushunchasini Gegel fanga olib kirdi, uni nazariy chuqurlashtirish Belinskiy tomonidan amalga oshirildi. Obraz tor ma’noda – inson, keng ma’noda obrazlilikdir. Obraz obrazlilikning mohiyatini ochadi, uning o‘zagi, “qalbi”. Obrazlilik san’at va adabiyotning umumiy xususiyati deb kelindi. Bu tor talqin. Obrazlilik badiiy tafakkurning barcha komponentlarini qamrab ololmaydi. San’at va adabiyotning umumiy xususiyati badiiylikdir. Obrazlilik badiiylik qobig‘ida yashaydi. Badiiylk haqqoniylik, samimiylik, ta’sirdorlik, mazmun va shaklning muvofiqligidan iborat.  

7 -mavzu bo‘yicha:

  Mavzu asar uchun tanlab olingan hayotiy materialdir, degan qarash uzoq vaqt yashab keldi. Bu fikr mutlaqo rad etilgan hamda mavzuga quyidagicha aniqlama berish to‘g‘ri bo‘ladi: asarda ko‘tarilgan ijtimoiy muammo mavzu tushunchasini ifodalaydi. Agar mavzuga ana shunday aniqlanma berilsa, mavzu bilan g‘oyaning dialektik birligi yana yaxlitlanadi. Shu ma’noda san’at asarida qo‘llangan va yoritilgan asosiy masalalar.

       Badiiy adabiyotning tasvir ob’ekti ustidan chiqargan hukmi- uning g‘oyasi. San’at asarining g‘oyasi - badiiy g‘oya. Badiiy g‘oya asar hujayrasidan sizib o‘tgan obrazli fikr.

8-mavzu bo‘yicha:
   Mazmun - narsa-predmetning mohiyati. U shaklda ifodalanadi. Badiiy adabiyotda mazmun (g‘oya, mavzu, xarakter, syujet) shakl olishi, shaklning mazmunlanishini unutmasligimiz kerak. Mazmun va shaklning bir butunligi, yaxlitligi, mutanosibligi badiiylikdir. Shu ma’noda, “san’at asariga estetik vazifaga bo‘ysunuvchi bir butun belgilar sistemasi tarzida qaraladi” (Uellin Uorren). Mazmun va shakl bir-biriga doimo o‘tadi: obraz g‘oyaga nisbatan shakl, g‘oya hayotga nisbatan shakldir. 

9-mavzu bo‘yicha:

“Syujet, ya’ni odamlarning o‘zaro aloqalari, ular o‘rtasidagi qarama-qarshiliklar, simpatiya va antipatiyalar, umuman, kishilar o‘rtasidagi munosabatlar – u yoki bu xarakterning, tipning tarixiy rivojlanishi, tashkil topib borishidir” (Gorkiy). Kompozitsiya badiiy asarning barcha unsurlari, jumladan, syujetni yagona markazga – g‘oyaga birlashtiruvchi hodisadir. 

10-mavzu bo‘yicha:


“Til adabiyotning asosiy qurolidir. Hayot hodisalari, faktlari bilan birga uning materialidir. So‘z – barcha faktlar, barcha fikrlar libosidir. ... Badiiy adabiyotdan ravon, tushunarli til, puxta tanlangan so‘zlar talab qilinadi” (Gorkiy). 

11-mavzu bo‘yicha:

Hayot haqiqatini o‘ziga xos yo‘sin, tarz, o‘ziga xoslik va ichki qoidaga ko‘ra tasvirlash adabiy turdir. Epik, lirik, dramatik turning ichki tasnifi janrdir. 

Har bir asar o‘zining tashqi (hajm), ichki (niyat, mavzu), hayot hodisalarini qamrab olishi jihatidan farqlanishi janr deyiladi. 

12-mavzu bo‘yicha:

Asarda voqea o‘z-o‘zidan taraqqiy qilishi, unda muallif hikoyachi roli -  vazifasini bajarishi epik turdir. Adib o‘zi ham voqeaga o‘z xalqining ko‘zi bilan qaraydi, voqeadan o‘z shaxsini ayirmaydi. 

13-mavzu bo‘yicha:


Lirika sub’ekt deyiladi. Bu degani lirikada janr shaxsiyati birinchi rejada turadi. U tashqi olamni kuzatadi, undan ta’sirlanadi, tasavvur hosil qiladi. Go‘yo tashqi olam ichki olamga aylanadi. Ana shu ichki olam tasviri, ifodasi lirikadir.

14-mavzu bo‘yicha:

Shunday asarlar borki, tashqi olam bilan ichki olam birlashadi. Ichki olam asta-sekin tashqi olamga ko‘cha boshlaydi. Boshqacha aytganda, harakat xarakter yaratishning omiliga aylanadi. Ichki olam harakat, intilishida oshkora bo‘la boradi. Buni Belinskiy san’atni adabiyotning oliy turi va san’atning toji, degan edi. 

15-mavzu bo‘yicha:
Muayyan guruhga oid ijodkorlar qalam tebratish tamoyilidagi o‘xshashlik, yaqinlik, mushtaraklik ijodiy metod hisoblanadi. Bir ijodiy metod doirasida turli usul, tarz va yo‘llar bilan ijod qilishga uslub deyiladi. O‘xshatish lozim bo‘lsa, sahna – metod, unda rol bajaruvchilar – uslubdir. 
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“ADABIYOT NAZARIYASI” FANI BO‘YICHA 
GLOSSARIY 
Adabiyot 
Literatura


literatura – 
literature  arabcha so‘z bo‘lib, adab, odob ma’nosini bildirib, ijtimoiy mohiyatga ega har qanday matn, tor va keng ma’noda qo‘llaniladi, tor ma’noda badiiy adabiyot tushuniladi. Adabiyot atamasi o‘zbek tilida XX asrning boshida qo‘llanilgan. 

Adabiyotshunoslik –
Literaturovvedenie 
literaturovedenie – 

literature science badiiy adabiyot haqidagi fan. 
Adabiyotshunoslik metodologiyasi – 
Metodologiya literaturovedeniya  
Metodologiya literaturovedeniya 

Methodology of literature science o‘tmish va hozirgi zamon adabiyotini o‘rganishning umumiy tamoyil va usullari. 

Adabiyot nazariyasi – 
teoriya literaturo‘ 
Teoriya literaturo‘ – 

Theory of literature Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismi bo‘lib, san’atning o‘ziga xos xususiyatlari, badiiy asarlarni tahlil qilish va unga baho berish mezonlarini belgilab beradi. 

Adabiy tanqid –

literaturnaya kritika 
Literaturnaya kritika 

Literary critic adabiy jarayonning dolzarb masalalarini ko‘tarib chiqib, uning oldidagi muhim vazifalarni belgilaydi, ijodkor asarining yutuq va kamchiliklarini aniqlaydi, ilg‘or tajribalarni umumlashtiradi hamda ommalashtiradi. 

Adabiyot tarixi – 
istoriya literaturo‘ 
Istoriya literaturo‘
History of literature so‘z san’atining vujudga kelishi, rivojlanish tarixini o‘rganadi, kishilik jamiyati tarixiy taraqqiyotida badiiy adabiyotning roli va ahamiyatini tadqiq qiladi. 

Adabiy manbashunoslik – 
osnovo‘ literaturovedeniya 
Istochnik literaturovedeniya 

Source of literature adabiyot fani tarmoqlarining turli davrdagi taraqqiyotiga oid manbalar (materiallar) majmui, ularning ilmiy umumlashmasi. 

Adabiy matnshunoslik – 
literaturnoe tekstovedeniya 
Literaturnoe tekstovedenie 

Literary textuality asar ilmiy-tanqidiy matnini tayyorlash. 

Adabiy oqim – 
literaturnoe techenie 
Literaturnoe techenie 

Literary stream adabiy jarayonning muayyan bosqichida bir guruh yozuvchilar estetik qarashlarining umumiyligi. Klassitsizm, sentimentalizm, naturalizm, modernizm va h.k. O‘zbek adabiyotida didaktik, dunyoviy, demokratik, tasavvufiy, jadid adabiyoti misoldir. 

Adabiyot 
– 
literatura 
Literatura 

Literature so‘z san’ati – adabiyot obraz orqali hayotni aks ettiradi. Obrazni yaratishning yagona quroli so‘zdir. Adabiyot obraz orqali so‘zlar vositasida hayotni qayta aks ettiradi. 

Adabiy til 
– 
literaturno‘y yazo‘k 
Literaturno‘y yazo‘k

Literary language grammatik qonun-qoidalarga asoslangan, yagona talaffuz me’yorlariga ega til. 

An’anaviylik – 
traditsionnost 
Traditsionnost

Traditionality o‘tmish adabiyot vakillari yutuqlarining kelgusi adabiyot vakillari tomonidan tanqidiy va ijodiy o‘zlashtirilgan xususiyatlar.
Aniqlik 
– 
tochnost 
Tochnost

Exactness o‘ziga xoslik, ta’kidlab ko‘rsatish, esda qoladigan qilib tasvirlashga aytiladi. 

Badiiy til 
- 
xudojestvenno‘y yazo‘k 
Xudojestvenno‘y yazo‘k

Artistic language obraz va manzaralar yaratish tilidir. 

Badiiy obraz – 
xudojestvenno‘y obraz 
Xudojestvenno‘y obraz

Artistic image to‘qima yordami bilan yaratilgan, estetik qiymat kasb etgan inson hayotining umumlashma va ayni chog‘da, aniq manzarasidir. 

Badiiylik 
- 
xudojestvennost
Xudojestvennost

Artistism hayotni jonli va ta’sirli qilib qaytadan yaratish san’ati, hayot hodisalari ustidan chiqarilgan “hukm”. U badiiy ijod unsurlarining barchasini o‘zida qamrab oladi. 

Badiiy to‘qima – 
xudojestvenno‘y vo‘mo‘sl 
Xudojestvenno‘y vo‘mo‘sel

Literary thought badiiylikning asosiy determinanti (hamma narsada umumiy qonuniyat borligi, ular bir-biri bilan bog‘liqligi, UELLEN (AQSh), “poeziyaning qalbi” (F.Tolyanskiy, Polsha), “badiiy to‘qima real hayotdan ko‘ra to‘liqroqdir” (Tolstoy). 

Badiiy detal – 
xudojestvenno‘y detal 
Xudojestvennaya detal

Literary detail tasvir ob’ektiga turtki beruvchi, uni sintezlashtiruvchi, qisqalik va sermazmunlikka ergashtiruvchi narsa-hodisa, chizgi, predmetdir. 

Bibliografiya – 
bibliografiya 
Bibliografiya 

Bibliography badiiy adabiyot va adabiyotshunoslikka oid kitoblar haqidagi ma’lumotlar yig‘indisi. 

Dramatik tur – 
dramaticheskiy rod
Dramaticheskiy rod

Dramatic type voqeani harakat, aniqrog‘i, inson harakati orqali bayon qilish usulidir. 

Janr

janr 
-
Janr 

Genre turlarning ichki bo‘linishi. 

Ijodiy metod – 
tvorcheskiy metod 
Tvorcheskiy metod

Creative method muayyan guruhga mansub san’atkorlar ijodining umumiy va mushtarak barcha belgilari majmuidir.

Ijodiy uslub – 
Tvorcheskiy stil

Creative style asarning “yaxlit sistemasida namoyon bo‘luvchi badiiy o‘ziga xoslik” (A.Abramovich). 

Konflikt 
- 
konflikt 
Konflikt 
Conflict syujet voqealarini harakatga keltiruvchi kuch. 

Kompozitsiya
- 
kompozitsiya 
Kompozitsiya 

Composition badiiy asarning barcha unsurlarini birlashtirish, uyg‘unlashtirish, “markazlashtirish” dir.

Klassitsizm 
- 
klassitsizm 
Klassitsizm 
Classisism antik davr adabiyotini namuna deb bilib, “harakat birligi”, “joy birligi”, “vaqt birligi” – “uch birlik”da ijod qilish qonuniyat tusini olgan. 

Lirik tur
- 
liricheskiy rod 
Liricheskiy rod

Lyric type hayotiy voqea-hodisa ta’sirida ruhiy kechinmalar orqali tasvirlash. 

Mavzu 
- 
tema 
Tema

Topic muallif tomonidan tanlab olingan va tasvirlangan, asarda yoritilgan hayotiy masalalar (muammolar)dir. 

Mazmun 
- 
soderjanie 
Soderjanie 

Meaning yozuvchi ifoda qilmoqchi bo‘lgan va badiiy obrazda aks etadigan g‘oyadir. Bu bosh mazmun. 

Milliylik
- 
natsionalnost 
Natsionalnost

Nationality xalqning o‘ziga xos belgilari, ruhiy xusuiyatlari, tili, urf-odati, ijtimoiy-siyosiy hayoti, adabiyotning millat oldidagi tarixiy vazifasi, milliy manfaatlar. 

Modernizm 
- 
modernizm 
Modernizm 
Modernism (fr. zamonaviy) XX asr san’at va adabiyotida qo‘llanilayotgan xilma-xil norealistik yo‘nalishi, uslub va oqimlarning umumiy nomi. Modernistlar an’anaviy relistik uslubdan chekinib, shaklbozlikka intiladilar.

Naturalizm 
- 
naturalizm 
Naturalizm 
Naturalism hayot va inson qanday bo‘lsa, shundayligicha, butun ikir-chikirigacha tasvirlash, ob’ektga tanqidiy munosabatda bo‘lishni inkor etuvchi oqim. Hayot haqiqatiga e’tibor ham beradi. 
Nuktadonlik   -  

novatorstvo 
Novatorstvo

Novatorship davr taqozosiga ko‘ra badiiy adabiyotga, badiiy asarlarning mazmun va shakliga olib kirilgan badiiy-g‘oyaviy yangilik.
Obraz
- 
obraz 
Obraz 

Image qarang, badiiy obraz. 

Obrazlilik 
- 
obraznost
Obraznost

Imagination adabiy ijodning mohiyatini, o‘ziga xos xususiyatlarini (narsa-predmet va h.k.) tasviri tushuniladi. Uning o‘zagi obrazdir. Badiiylik obrazlilikdan kengdir. 

Pafos
- 
pafos 
Pafos 

Pafos asardagi fikr va hissiyot birligi, asar g‘oyasi va ifodasining umumiy yo‘nalishi. 

Personaj 
- 
personaj 
Personaj 
Personality og‘zaki va yozma nutqda personaj obrazning sinonimi sifatida ishlatilaveriladi, aslida, aniqroq qilib aytganda epizodik obrazga personaj deyish ma’qul. 

Romantizm
- 
romantizm 
Romantizm 

Romantism “idealga moslab hayotni qayta yaratish” (Belinskiy).

Romantik tafakkur tipi –
vid romanticheskogo tipa  
Vid romanticheskogo mo‘shleniya type of romantic thought hayotni orzular og‘ushida ko‘rishni istaydi va tasvir ham shunday qolipda bo‘ladi. 

Realistik tafakkur tipi – 
vid realisticheskogo mo‘shleniya 
Vid realisticheskogo mo‘shleniya

Type of realistic thought hayot qanday bo‘lsa, shundayligicha tasvirlash tamoyilidir. 

Realizm
- 
realizm 
Realizm 

Realism “hayotni yalong‘ochligi va haqqoniyligi bilan qayta tiklash” (Belinskiy). 

San’at 
iskusstvo 
- 
Isskustvo 

Art obraz orqali fikrlash ijtimoiy ong turidir. 

Sentimentalizm – 
sentimentalizm 
Sentimentalizm 
Sentimentalism klassitsizmning oliy toifali shaxslarni obraz sifatida tasvirlash, inson ichki dunyosini ochib berolmaslik tamoyilini rad etib, oddiy xalq obraz, inson ruhiy olamini tasvirlash yo‘lini ochib berib, romantizmning dunyoga kelishiga asos yaratdi. 

Syujet 
- 
syujet 
Syujet 
View xarakter va tipning tarixiy rivojlanishi, tashkil topishi.
Syurrealizm  - 

syurrealizm 
Syurrealizm  
Surrealism xayolotning qudrati, fikrning beg‘araz o‘yiniga, ishonchga tayanish.
Ta’sirdorlik – 
vliyatelnost
Vliyatelnost

Affective kitobxon hislarini qo‘zg‘atish, “tuyg‘umizdagi to‘lqinlarni” uyg‘otish orqali hayajonga keltirish estetik ta’sirdorlik deyiladi. 

Tafakkur tipi – 
vid mo‘shleniya 
Vid mo‘shleniya

Type of thought muallifning hayotga, tasvirga tortilgan materialga munosabatlari va hayotni baholashning o‘ziga xosligi. Bu hali ijodiy metod darajasida emas. 

Tipik sharoit – 
tipicheskoe uslovie 
Tipicheskoe uslovie

Typical conditions tasvirga tortiladigan sharoitning tipik bo‘lishidir. 

Tipik  xarakter – 
tipicheskiy xarakter 
Tipicheskiy xarakter

Typical character tipik badiiy detal va tipik sharoit asosida tipiklashtirilgan xarakter. Ijodda tasvirlashga tortilgan muhim narsalar “tipik narsalar” deyiladi. Nomuhimdan muhimni ajratish tipik hisoblanadi.  

Tipiklashtirish – 
tipichnost 
Tipichnost

typication hayotdagi qonuniy, tabiiy, muqarrar hodisalarni umumlashtirib ifodalash. 

Tip 
tip 
- 
Tip 
Type ijtimoiy guruh yoki sinfning muhim xususiyatlarini ifodalovchi – davrning yirik umumlashmasi bo‘la oladigan xarakter.

Tur 
rod
- 
Rod

gender voqelikni aks ettirishning umumiy qoidalari va qahramonlarni tasvirlash usulidir. 

Umuminsoniylik – 
obhngumannost 
Obhegumannost 

Interhumanity ijtimoiy hayotdagi milliy va umuminsoniy jihatlarning badiiy ifodasidir. Milliylik va umuminsoniylik buloq va jilg‘aga o‘xshaydi, biri jon, biri tomir. 

Umumlashmalik – 
obobhenie 
Obobhenie

Generalization hayotdagi kishilarning eng muhim, tipik xislatlarini jamlash yo‘li bilan obraz yaratish.

Fan 
- 
nauka 
Nauka

Science tabiat, jamiyat va tafakkur borasida jamlangan bilimlar yig‘indisi. 
Futurizm – 

futurizm 
Futurizm 
Futurism XX asr boshlarida Rossiyada adabiyot va tasviriy san’atda yuzaga kelgan adabiy oqim. O‘tmish merosi va an’anasini inkor qilib, yangi an’ana va qonuniyatlarini yaratishga intilishgan.
Xarakter 
- 
xarakter 
Xarakter 
Character iroda yo‘nalishi, shaxsiy ruhiy xususiyatlari bilan ajralib turuvchi shaxs obrazi.

Xalqchillik 
- 
narodnost 
Narodnost
publicity xalq ma’naviyati, ruhiyati ko‘zgusi. Adabiyot – xalq tarixining badiiy in’ikosi. 

Shakl 
- 
forma 
Forma

Shape mazmunni ifodalovchi barcha badiiy unsurlar shakldir, ammo mazmunli shakldir. 

Epik tur
- 
epicheskiy tip 
Epicheskiy tip

Epic type voqealarni keng hikoya qilishga asoslangan adabiy turga aytiladi. 

G‘oya 
ideya 
- 
Ideya

idea obrazli va emotsional fikr.

G‘oyaviylik 
- 
ideynost
Ideynost

ideology asarda ifodalangan, ijodkorning kitobxonga aytmoqchi bo‘lgan fikridir. 
TEST SAVOLLARI
	     O’zbek mumtoz adabiyotida badiiy asarni o‘z ona tilida yaratishni     

     kim targ‘ib qilgan?

	     Navoiy

	     Bobur

	     Forobiy

	     Beruniy

	     O’zbek tilida adabiyot atamasi qachon paydo bo‘lgan?

	     XX asr boshlari

	     XIX asrda

	     VIII asrda

	     XXI asrda

	     O’zbek tilida adabiyot atamasi qachon va kimlar tomonidan   

     qo‘llanilgan?

	     XX asr boshlari A.Avloniy, Hamza

	     XX asrning 20 – yillari, Ayniy, Sa’diy

	     XIX asr Ogahiy, Munis

	     XIX asr oxiri XX asr boshlari, Muqimiy, Furqat

	     O’zbekistonda adabiyot nazariyasi fan sifatida qachon paydo bo‘ldi?

	     1925-1926

	     1916

	     1928

	     1930

	     Obraz atamasi fanga qachon kirib kelgan?

	     XIX asrda 

	     XVIII asrda

	     XX asrda

	     XVII asrda

	     Obraz atamasi qaysi sohadan kelib chiqqan?

	     San’atdan 

	     Me’morchilikdan

	     Ijtimoiy mafkuradan

	     Ishlab chiqarishdan

	     Obraz atamasini fanga kim birinchi olib kirgan?

	     Gegel 

	     Didro  

	     Dante 

	     Bualo 

	     Obraz keng tushunchami, yoki obrazlilik?

	     Obrazlilik

	     Javobsiz

	     Obraz 

	     Savol noto‘g‘ri berilgan

	     Obraz nima?

	     Obraz jonli, hissiy qilib tasvirlangan voqea va hodisalar, jonzot   

     hamda odamlardir

	     Obraz borliqni badiiy shaklda aks ettiruvchi harakatdir

	     Obraz ongga emas, his-tuyg‘uga ta’sir qiluvchi hodisa

	     Obraz hayotni jonlantirish, ko‘rsatish, uning manzarasini yaratishdir

	     Obraz ratsional (aql) va emotsional (his) lik bo‘lishi shartmi? 

	     Shart

	     Shart emas

	     Javobsiz

	     Savol noto‘g‘ri tuzilgan

	     Obraz shaklini kim “obrazli tafakkur” deb atagan?

	     Belinskiy 

	     Aristotel

	     Gegel 

	     Bualo 

	     Obraz tor ma’noda nima, keng ma’noda nima? 

	     Tor ma’noda inson, keng ma’noda obrazlilik

	     Tor ma’noda obrazlilik

	     Keng ma’noda obraz

	     Javobsiz

	     Obraz yaratishning alomatlari qaysi javobda?

	     Barchasi to‘g‘ri

	     Umumlashtirish

	     Individuallashtirish

	     To‘qima 

	     Obrazli tafakkurdan obrazli ifodaning farqi qaysi javobda?

	     Obrazli ifodada dono fikr, yorqin manzara yo‘q

	     Obrazli ifoda obrazli tafakkur bo‘la olmaydi

	     Obrazli ifodada obrazli vositalar ishtirok etsa-da, obrazli  

     tafakkur bo‘la olmaydi

	     Javobsiz

	     Obrazlilik badiiy adabiyotning barcha xususiyatlarni qamrab   

     oladimi?

	     Yo‘q

	     Ha

	     Javobsiz

	     Oladi

	     Obrazlilik badiiy adabiyotning bosh alomatimi, aniqrog‘i,  

     kategoriyasimi?

	     Yo‘q 

	     Badiiylik

	     Bo‘ladi

	     Javobsiz

	     Obrazlilik keng tushunchami yoki obraz?

	     Obrazlilik

	     Obraz

	     Javob yo‘q

	     Obrazlilik tor ma’noda

	     Obrazlilikning o‘zagi qaysi javobda?

	     Obraz 

	     Ifodalilik

	     Tasviriylik

	     Badiiylik

	     Obrazning badiiy to‘qima yordamida yaratilgan estetik qiymat  

     kasb etgan inson hayotining umumlashma, ayni chog‘da, aniq  

     manzarasidir. Bu ta’rif kimga qarashli?

	     L.I.Timofeev

	     I.Sulton

	     G.Abramovich

	     G.B.Gulyaev

	     Obrazsiz obrazlilik bo‘ladimi?

	     Yo‘q 

	     Bo‘ladi

	     Javobsiz

	     Savol noto‘g‘ri tuzilgan

	     Ocherkning xossalari qaysi javobda berilgan?

	     Hamma javob to‘g‘ri 

	     Hayot o‘z holicha tasvirlanishi

	     Hujjatliligi

	     Hayot razvedkachisi

	     Odamni ruhiy jihatdan qaysi ijtimoiy ong shakli in’ikos  

     etadi?

	     San’at va adabiyot

	     Din

	     Falsafa

	     Tarix

	     Olamni qaysi ijtimoiy ong aks ettiradi?

	     San’at 

	     Adabiyot

	     Tarix

	     Fan

	     Opera nima?

	     Musiqa, raqs va tasviriy san’at o‘zaro uyg‘unlashgan dramatik asar

	     Musiqali drama

	     Raqsga asoslangan sahna asari

	     Tasvirga asoslangan sahna asari

	     Operetta  nima?

	     Musiqa, raqs, qo‘shiq va dialog nutqni birlashtirgan sahna asari 

	     Musiqali drama

	     Raqsga asoslangan sahna asari

	     Dialogga  asoslangan sahna asari

	     Oqimning izohi qaysi javobda?

	     Ijodiy metod ichida bo‘lib, shu ijodiy metodga mansub  

     san’atkorlarning g‘oyaviy yaqinligi 

	     Adabiy oqim ijod usuli emas

	     Adabiy oqim ijodiy metodning bir turi

	     Javobsiz

	     Oratoriya nima?

	     Xor va  qo‘shiqchi solist uchun yaratilgan sahna asari  

	     Qo‘shiqqa asoslangan sahna asari

	     Dramatik asarning bir turi

	     Javob yo‘q

	     Pafos nima?

	     Asardagi fikr va hissiyot birligi. Asar g‘oyasi va ifodasining umumiy 

     yo‘nalishi

	     Badiiy mazmun

	     G’oyaviy yo‘nalish

	     Estetik xususiyat

	     Pamflet nima?

	     Hamma javob to‘g‘ri

	     Ijtimoiy tuzumni tanqid qiluvchi adabiy asar

	     Siyosiy partiyani hajv qiluvchi asar

	     Partiya dasturini hajv qiluvchi asar

	     Parokanda g‘azalning poetikasi qaysi javobda?

	     Baytlar mazmunining uyg‘un kelmasligi

	     Baytlar mazmunining uyg‘un kelishi

	     Bayt mazmunining ketma-ketligi

	     Javobi yo‘q

	     Poetik g‘oya sillogizmmi?

	     Yo‘q, jonli ehtiros-pafos

	     Aqida

	     Nasihat

	     Qoida

	     Poetik sintaksisning ko‘rinishi – inversiya qaysi javobda?

	     Gapda kesim egadan oldin kelishi, aniqlanmish aniqlanuvchidan avval 

     kelishi 

	     Aniqlanmish aniqlanuvchidan avval kelishi

	     Javobsiz

	     Savol noto‘g‘ri tuzilgan

	     Poeziya umumiy narsalar haqida, tarix esa xususiy narsalar  

     haqida hikoya qiladi. Bu fikr kimga qarashli?

	     Aristotel

	     Beruniy

	     Xorazmiy

	     Forobiy

	     Polisindeton xususiyati - u qaysi javobda?

	     Hamma javob to‘g‘ri

	     Asindetonning aksi

	     So‘z va jumla o‘rtasida bog‘lovchi ko‘p bo‘ladi

	     Ataylab ko‘p qo‘llaydi

	     Parokanda g‘azalning poetikasi qaysi javobda?

	     Baytlar mazmunining uyg‘un kelmasligi

	     Baytlar mazmunining uyg‘un kelishi

	     Bayt mazmunining ketma-ketligi

	     Javob yo‘q

	     Prolog nima?

	     Avj nuqta

	     Ekspozitsiya o‘rnida keladi

	      Prologda tugunning berilishi

	     Javobsiz

	     Publitsistika nima?

	     Hamma javob to‘g‘ri

	     Ijtimoiy-siyosiy hayot masalalari

	     Maqola, ocherk

	     Pamflet, murojaatnoma, fe’leton

	     Qadimgi epos turlari qaysi javobda?

	     Epopeya, epos, doston

	      Roman, qissa

	     Hikoya, ocherk

	     Ertak, doston

	      Qaysi adabiy tushuncha tor ma’noda qo‘llaniladi?

	      Badiiy adabiyot

	     Adabiyot

	      Ilmiy adabiyot

	Matbuotga oid adabiyot

	Qaysi g‘oya asar qimmatini tushiradi?

	Soxta g‘oya

	Yordamchi g‘oya

	Haqiqiy g‘oya

	Sub’ektiv g‘oya

	Qaysi ijtimoiy ong shakli hayot haqiqatini ko‘rsatadi?

	Badiiy adabiyot

	Fan

	Tarix

	Falsafa

	Qaysi ijtimoiy ong shakli o‘z kashfiyotini tasdiqlaydi?

	Adabiyot

	San’at

	Iqtisodiyot

	Fan

	Xalq ma’naviyati, ruhiyati ko‘zgusi nima?

	Xalqchillik

	Muallif nutqida

	Har ikkalasida

	Har ikkalasida ham berilmaydi

	Quyidagilardan qaysi biri voqelikni aks ettirishning umumiy qoidalari va qahramonlarni tasvirlash usuli hisoblanadi?

	Tur

	Muallif nutqi

	Personaj nutqi

	Javobsiz

	Qaysi nutqda sheva so‘zlaridan foydalaniladi?

	Personaj nutqida

	Muallif nutqida

	Har ikkalasida

	Har ikkalasida ham berilmaydi

	Qaysi til grammatik qoidaga mos?

	Muallif tili

	Personaj

	Bosh qahramon tili

	Xarakter tili

	Grammatik qonun-qoidalarga asoslangan, yagona talaffuz me’yorlariga asoslangan til?

	Adabiy til

	Personaj

	Bosh qahramon tili

	Xarakter tili

	Qaysi til grammatik qoidaga mos?

	Muallif tili

	Personaj

	Bosh qahramon tili

	Xarakter tili

	Qissa janri xossalari qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Voqea keng qamrovli bo‘lmaydi

	Inson hayotining ma’lum davri

	Bir qahramon hayoti va taqdiri ifodalanadi

	Qistirma – epizod nima?

	Asar syujeti bilan aloqasi bo‘lmagan, ammo asar mazmunini kengaytirishga yordam beradigan qo‘shimcha voqea

	Asar voqeasini chuqurlashtirishga  ko‘mak beruvchi

	Qo‘shimcha voqea

	Javobsiz

	Qit’a janri poetikasi qaysi javobda?

	Qofiyasi A-b-v-b bo‘lib, to‘rtlik shaklida

	To‘rtlik shaklida

	Savol noto‘g‘ri tuzilgan

	Javobsiz

	Qit’aning qofiyalanishi qaysi javobda?

	To‘rt misraligi: a, b, v, b, a a, b a.

	Ikki misraligi: aa, b,b, v,v.

	Savol noto‘g‘ri tuzilgan

	Javobi ko‘rsatilmagan

	Qit’aning to‘liq izohi qaysi javobda?

	Falsafiy, ijtimoiy-siyosiy, ahloqiy mavzuda yoziladi

	Falsafiy mavzuda

	Ijtimoiy-siyosiy

	Odob-ahloq

	Qofiyaning vazifalari qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Misra oxirini ohangdosh qiladi

	Misralarning kompozitsiyasini uyushtiradi

	Qofiya she’riy asar bandini uyushtiradi

	Qoliplash nima?

	Hammasi to‘g‘ri

	Badiiy asarda mustaqil voqealarni ma’lum bir voqea doirasiga kiritib tasvirlash

	Hikoya ichida hikoya berish

	Javobsiz

	Quyida o‘zbek tilida yaratilgan ilmiy-poetik asarni aniqlang.

	“Funun ul-balog‘a”

	“Badoe ul-sanoe”

	“She’r san’ati”

	“Al-Mo‘’jom”

	Quyidagi metodlarning qaysi biri badiiy adabiyotni ilmiy-nazariy o‘rganadi?

	Metodologik metod

	Ijodiy metod

	Adabiyotni o‘rganish metodi

	Javobi yo‘q

	Quyidagilardan qaysi biri ijtimoiy guruh yoki sinfning muhim xususiyatlarini ifodalovchi davrning yirik umumlashmali xarakteri hisoblanadi?

	Tip

	Adabiyotni o‘rganish metodi

	Ijodiy metod

	Javobi yo‘q

	Quyidagi tazkiralarning qaysi biri Navoiy qalamiga mansub?

	“Majolis un nafois”

	“Lubob ul-albob”

	“Tazkiratul shuarro”

	“Muzakkir us-axbob”

	Ramziy obrazlarni javobdan toping.

	Tong, quyosh obrazlari

	Afsonaviy obraz

	Majoziy allegorik obraz

	Realistik obraz

	Realistik tafakkur tipining xususiyati qaysi javobda?

	Hayotni haqqoniyligi bilan qayta tiklash

	Tip yaratish

	Tipik xarakter yaratish

	Sharoit va muhitning tipikligi

	Realistik xarakterning tamoyillari qaysi javobda?

	Xarakterning tipikligi

	Xarakterlar harakat qiladigan sharoit va muhitning tipikligi

	Xarakterning muayyan tarixiy davr bilan bog‘liq bo‘lishi

	Romantizm va realizm bir-birini inkor etmaydi

	Realizm atamasining lug‘aviy ma’nosi qaysi javobda?

	Haqiqat

	Predmet

	Harakat

	Moddiy

	Realizm ijodiy metodining bosqichlari qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Antik realizm

	Uyg‘onish davri realizmi

	Klassitsizm,sentementalizm, naturalizm

	Realizm ijodiy metodining tamoyillari qaysi javobda?

	Voqelikning haqqoniy bo‘lishi

	Tipik sharoit

	Tipik xarakterni tasvirlaydi

	Javobsiz

	Realizm metodining xususiyatlari qaysi javobda?

	Barcha javob to‘g‘ri

	Haqqoniylik

	Tarixiylik

	Konkretlilik

	Realizmning talablari qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Detallarning haqqoniy va maqsadli bo‘lishi, xarakterlarning tipikligi, Xarakter tipik bo‘lishi bilan birga uni o‘rab turgan muhit ham tipik bo‘lishi shart

	Inson ichki dunyosini har tomonlama tasvirlash, voqea-hodisa va xarakterlarni tasvirlash bilan ularni tahlil qilish

	Tarixiylik: voqelik va xarakterlar tarixiy nuqtai nazardan yondashish, ularni doimiy harakat va rivojlanishda ko‘rish, xalqning milliy xususiyatlari,taraqqiyot qonuniyatlarini hisobga olish, halqning ahloqi, milliy xarakterni ko‘rsatish

	Ritorik so‘roq va ritorik murojaatning xususiyatlari qaysi javobda?

	Ifodalanmoqchi fikr so‘roq shaklda berilishi, Ifodalanmoqchi fikr kimgadir murojaat shaklida bo‘lishi

	Javobi berilmagan

	Savol noto‘g‘ri tuzilgan

	Ifodalanmoqchi fikr so‘roq shaklda berilishi

	Romantizmning cheklangan tamoyillari qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Romantizm inson va jamiyatni haqqoniy, konkret tarixiy tasvirlay olmadi

	Shaxs bilan jamiyat, muhit o‘rtasidagi sababiy bog‘lanishlarni ko‘rsata olmadi

	Jamiyatda shaxs roliga ortiqcha baho berib yubordi, bu vazifalarni realizm hal qila oldi

	Roman janrining voqelikni aks ettirishga ko‘ra ko‘rinishlari qaysi javobda?

	Hamma javoblar to‘g‘ri

	Tarixiy, maishiy, psixologik roman

	Falsafiy, fantastik, sarguzasht roman

	Satirik, sotsial roman

	Roman janrining xossalari qaysi javobda?

	Inson hayoti keng ifodalanadi

	Murakkabligi bilan ochib beriladi

	Romanda ishtirok etuvchi personajlar syujet liniyalari bilan murakkab bo‘ladi

	Javobi ko‘rsatilmagan

	Roman-epopeyaning xususiyatlari qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Xalq hayotining muhim bir davri

	Butun xalq hayoti emas, uning bir tomoni

	Qahramon xalq hisoblanadi

	Romantik tafakkur tipi nima?

	Hayotni go‘zal tasavvur qilish va shunday ijod qilish

	Orzu-istak

	Ko‘tarinki tasvir

	Javobi yo‘q

	Romantizm atamasining anglatgan leksik ma’nosi qaysi javobda?

	Orzu

	Predmet

	Moddiy

	Kitobiy

	Romantizm metodining xususiyati qaysi javobda?

	Orzu-istak

	Tanqid qilish

	Haqqoniy tasvirlash

	Kelajakka intilish

	Romantizmning tarixiy ahamiyati qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Ijod erkinligini yoqlash

	Milliy xususiyatlarni berishga harakat qilish

	Shaxsning ichki dunyosiga katta e’tibor berish

	Ruboiy janri poetikasi qaysi javobda?

	To‘rt misrali, a a b a qofiyali

	To‘rt misrali

	a a b a qofiyali

	To‘g‘ri javob yo‘q

	Ruboiyning turi qaysi javobda?

	Xosiy ruboiy, taronaiy ruboiy

	Taronaiy ruboiy

	Ruboiya

	Xosiy ruboiy

	Sajning turlari qaysi javobda?

	Hamma javob to‘g‘ri

	Bo‘g‘in miqdori teng va ohangdosh bo‘lsa (sochar-ochar) mutovozi saj’

	Bo‘g‘inlar teng bo‘lmasa mutarraf saj’ (yor-ag‘yor)

	Kompozitsiyaning aniqlanmasi qaysi javobda?

Hammasi to‘g‘ri
Asar qurilishi
Asar tuzilishi
Asar strukturasi
Kompozitsiyaning elementlari qaysi javobda?

Hammasi to‘g‘ri
Obrazlar tilsimining joylashishiQahramonlar monolog va dialoglari
Portret, peyzaj
Konflikt turlari qaysi javobda berilgan?

Hamma javob to‘g‘ri
Qarama-qarshi kuchlar va tendentsiyalar kurashi tarzida
Qarama-qarshi xarakterlar tarzida
Qarama-qarshi tuyg‘ular tarzida
Konfliktning aniqlanmasi qaysi javobda?

Asarda hayotdagi qarama-qarshiliklarni ifoda etish
Antirealistik qarama-qarshilikni aks ettirish
Nosintementalistik qarama-qarshilik in’ikosi
Sinfiy qarama-qarshilikni aks ettirish
Konfliktsizlik nazariyasining tugatilishi nimalarga olib keladi?

Hamma javob to‘g‘ri
Konfliktning aniqligiga
Xarakterlarning individualligiga
Jonlantirishning shiddatli va keskin bo‘lishiga
Lakonizm (lo‘ndalik) nima?

Fikrni ixcham, lo‘nda, muxtasar bayon qilish
Lo‘ndalik, obrazlilik
Ifodaning aniqligi
Ta’sirning jonliligi
Leytmotiv nima?

Butun asar bo‘ylab qayta-qayta uqtirilgan fikr
Mavzu ta’kidi
G’oyaviy yo‘nalish urg‘usi
Javobi yo‘q
Librett nima?

Hamma javob to‘g‘ri
Opera, operetta uchun yozilgan badiiy asar matni
Baletning adabiy senariysi
Kino va muzikali drammaning qisqacha bayoni
Lirika janrlari qaysi javobda?

G’arb va sharq adabiyotida lirika janrlari
G’arb adabiyotidan lirika janrlari
Sharq adabiyotidan lirika janrlari
Javobsiz
Lirik asarlarda syujet bo‘ladimi?

Ba’zi lirik asarlarda syujet bo‘ladi
Ba’zi lirik asarlar syujetsiz bo‘ladi
Lirik asarlarda tuyg‘u va kechinma oqimida  izchillik bo‘lishi talaba qilinadi
Savol noto‘g‘ri
Lirik asarlarda voqaelar o‘rnini nima egallaydi?

Tuyg‘a va kechinmalar
Voqealar
Xarakter rivoji
Voqealar qarama-qarshiligi
Lirik chekinish nima?

Asar voqeasidan tashqari ijodkor mulohazasi, kechinmalari
Javobsiz
Kechinmalari
Ijodkor mulohazasi
Lirik tur janrlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Ruboiy, tuyuq, muammo
Musammatlar
G’azal
Lirik tur janrlari qaysi javobda?

Barcha lirik tur
G’azal
Ruboiy
Tuyuq
Lirik tuyg‘u zamirida qanday ma’nolar yotadi?

Hamma javob to‘g‘ri
Qalb ehtirosi
Ezgulik tilaklari
Inson qalbini yaxshi narsalarga ijobiy munosabati
Lirika shoirning “meni”dan iborat, javobini toping?

Hamma javoblar to‘g‘ri
Shoir tuyg‘usi orqali ifodalangan zamon kishisi
Lirik qahramonning umumlashma obrazi 

Inson kechinmalari ifodalanadi
Lirikada kompozitsiya unsurlari bo‘ladimi?

Lirik asarda tuyg‘u kechinma rivojlanib boradi, ma’lum holatlarga borganda keskin o‘zgarishga uchraydi
Javobi yo‘q
Lirik asarlarda tuyg‘u kechinma rivojlanib boradi
Ma’lum holatlarga borganda keskin o‘zgarishlarga uchraydi
Lirikada konflikt bo‘ladimi, javobini toping?

Tuyg‘udagi qarama-qarshilik. Tuyg‘udagi ziddiyatlar
Tuyg‘udagi ziddiyatlar
Tuyg‘udagi qarama-qarshilik
Javobsiz
Lirikasining xossasi qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Shaxsning biror  munosabat bilan tug‘ilgan bir muddatli tuyg‘u-o‘ylari
Kechinmalari
Muhit va voqelikka munosabat ifodasi
Liro-epik tur janrlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
She’riy roman
Doston-poema
Ballada
Lirizm nima?

Inson tuyg‘ulari kuchli ifodalangan lahza
Bevosita kechinma aks etgan asar lirizmdir.

Javobsiz
To‘g‘ri javob yo‘q
Liro-epik aralash turning xususiyatlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Voqealarning nasriy tasviri muallif shaxsining lirik obrazi orqali beriladi
Tasvirda tuyg‘u  uyg‘unlikka  beriladi
Bu turda shoir ichki dunyosi va kechinmalari ham ifodalanadi
Liro-epik tur janrlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Doston
She’riy roman
Ballada, masal
Maqtalsa-madh, marhumlar zikr qilinsa-marsiya, biror shaxs masxara qilinsa- hajv yoki mutoyiba. Bu aniqlamalar kimga qarashli?

Taroziy
Tusiy
Ibn Sino
Vatvot
Masalning xossasi qaysi javobda berilgan?

Hamma javob to‘g‘ri
Masal (allegorik)da jonivorlar obrazi orqali inson hayoti ifodalanadi.

Masalda voqea muallifning munosabati bildiriladi
Masalda o‘git beriladi, xulosa chiqariladi va ijtimoiy tanqid ko‘tarib chiqiladi
Masnaviy janri qofiyasi qaysi javobda berilgan?

A,a 

A, b
A, b, a
A,a,b
Masnaviyning izohi qaysi javobda?

Har bir baytdagi misra o‘zaro qofiyadosh bo‘lgan misra she’r Masnaviy ikkilik degan ma’noni bildiradi
Baytdagi misralarning o‘zaro qofiyadosh bo‘lgan uch misra she’r
Misralari o‘zaro qofiyalanmagan ikkilik
Mavzu atamasi va u anglatgan ma’no-mohiyat qaysi javobda?

Hammasi to‘g‘ri
Hayotdan saralab olingan voqea-hodisa
Asar qismlarini yaxlit bir butunlikda biriktiradi
Mavzu badiiy asar hayotiy voqelikni bir-biriga bog‘laydigan vosita
Mavzu tushunchasi qaysi javobda?

Asarda tasvirlangan hayotiy materialdir. Asarda nima tasvirlanganidir.

Asar mazmunidir
Asar g‘oyasidir
Javob yo‘q
Mavzu va g‘oya ajralmasmi?

Ha
Yo‘q
Javobsiz
Savol noto‘g‘ri tuzilgan
Mavzuning katta kichikligi bo‘ladimi?

Yo‘q
Ha 

Javobsiz
Savol noto‘g‘ri tuzilgan
Mavzuning tasnifi qaysi javobda?

Bosh mavzu, yordamchi mavzu
Bosh mavzu
Yordamchi mavzu
Tasnifi berilmagan
Mazmun bilan shakl o‘rtasida mutlaq chegara bormi?

Yo‘q
Bor
Javobsiz
Savol noto‘g‘ri
Mazmun shaklga shakl mazmunga o‘tib turadimi?

Ha 

Yo‘q
Savol noto‘g‘ri tuzilgan
Javobi yo‘q
Mazmun shaklni faollashtiradimi?

Ha 

Yo‘q
Savol noto‘g‘ri tuzilgan
Javobi yo‘q
Mazmun va shakl qaysi fanning kategoriyasi?

Filosofiya
Mantiq
Badiiy adabiyot
Estetika
Mazmun va shaklning mutanosibligi qaysi javobda?

Go‘zal va salmoqli mazmun go‘zal shaklda namoyon bo‘lishi
Mazmunning shaklga nisbatan ustun bo‘lgani
Shaklning mazmunga ko‘ra ustun bo‘lgani 

Javobsiz
Mazmunni badiiylikning bosh omili anaganlar nima deb ataladi?

Vulgar sotsiologlar 

Shaklbozlar
Simvolistlar
Sentimentalistlar
Mazmunni uyushtiruvchi unsurlar qaysi javobda?

Mavzu, g‘oyaviy niyat, g‘oya, ifodalangan muammo
Asarda tasvirlangan hayot parchasi
Xarakter
Syujet
Melodramma qanday janr?

Muzikali drama asari bo‘lib, ishtirokchilar kuy jo‘rligida so‘zlashadilar
Muzikali dramma
Dramma ishtirokchilari qo‘shik ijro qilishadi
Ishtirokchilari ariya aytishadi
Melodrammatik janrlar qaysi javobda?

Opera, balet, intsinirovkaP’esa
Komediya
Tragediya
Milliy romanchilikning zaminlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Hayot voqeligi
Xalq sarguzasht romanlari, dostonlari, yozma adabiyotning romantik dostonlari
Sharq va g‘arb romanchiligi 

Miniatyura nima?

Mazmun va kompozitsiya  jihatidan keng umumlashma xarakterdagi kichik xajmli asar hamda kitob sahifalariga rangdor qilib chizilgan surat
Javobi yo‘q
Mazmun va kompozitsiya jihatidan keng umumlashma xarakterdagi kichik xajmli  asar
Kitob saxifalariga rangdor qilib chizilgan surat
Modern adabiyotida ifoda usuli qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
So‘z bilan ifodalab bo‘lmaydigan ong qa’ridagi sezgi va inson psixikasi ifodalanadi
Ongli xolat ham  ongsiz xolat ham  ifodaga tortiladi
Botiniy kuch ta’sirida paydo bo‘luvchi g‘ira-shira ko‘ngilga kelgan narsalar o‘z-sho‘zidan quyulib kelaveradi
Modern atamasining ma’nosi qaysi javobda?

“zamonaviy”

“moddiy”

“kitobiy”

Javobsiz
Modernizm adabiyotida tasvir qanday beriladi?

Hamma jvob to‘g‘ri
Qahramon xotirasi shaklida 

Tush shaklida tasavvur va bosinqirash shaklida
Javobsiz
Modernizm ruhidagi asarlar tilining xususiyatlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Jumlalar sintaktik qoidaga bo‘ysunmaydi
So‘z tartibi almashib turadi
Faqat vergulning o‘zigina jumla ma’nolarini tartibga solib turadi
Monografiya nima?

Bir masala yoxud mavzu bo‘yicha har tomonlama yoritishga bag‘ishlangan ilmiy asar
Atroflicha tadqiq qilingan muammo
Javobi yo‘q
Muhim ilmiy asar
Motiv nima?

Syujet tarkibidagi halqalardan biri. Asarning asosiy mavzusi yoki g‘oyaviy liniyasi
Asarning asosiy mavzusi yoki g‘oyaviy liniyasi
Javobsiz
Hamma javob to‘g‘ri
Motivirovka nima?

Badiiy asarda motivlarning paydo bo‘lishini asoslash
Syujet tizimini asoslash
Koipozitsiya komponentlarini asoslash
G’oyani asoslash
Muammo janri poetikasi qaysi javobda?

Topishmoqli
Savol nodurust
Javob yo‘q
So‘z yashirinadi
Munozara janri poetikasi qaysi javobda?

Bahs usuli
Majoziy ifoda
Topishmoq usuli
Barchasi
Muammo janri poetikasi qaysi javobda?

Topishmoq janri, so‘z yashirinadi
Topishmoq janri
So‘z yashirinadi
To‘g‘ri javob yo‘q
Murakkab ko‘chim qaysi javobda berilgan?

Istiora, tashxis
Sifatlash
O’xshatish
Talmeh
Musajja’ g‘azal poetikasiqaysi javobda?

Saj’
Parokanda
Yakpora
Voqeaband
Musallas g‘azal poetikasi qaysi javobda?

Tadrijiylik 

Voqeaband
Yakpora
Parokanda
Musammatning sakkizinchi ko‘rinishi qaysi javobda?

Muashshar
Musabbat
Musamman
Musaddas
Musammatning oltinchi ko‘rinishi qaysi javobda?

Musamman
Muxammas
Murabba
Musaddas
Musammatning to‘rtinchi ko‘rinishi qaysi javobda?

Musaddas
Muxammas
Murabba
Musallas
Musammatning uchinchi ko‘rinishi qaysi javobda?

Muxammas
Musaddas
Murabba
Musallas
Musammatning beshinchi ko‘rinish qaysi javobda?

Musabba’
Mutassa’
Muxammas
Musaddas
Musammatning etinchi ko‘rinishi qaysi javobda?

Musabba’
Musaddas
Mutassa’ (tasne’)

Musamman
Musammatning oltinchi ko‘rinishi qaysi javobda?

Musaddas
Musamman
Muxammas
Murabba’
Musammatninguchunch ko‘rinishi qaysi javobda?

Musallas
Musaddas
Murabba’
Muxammas
Naturalizm metodining xususiyati qaysi javobda?

Hayotni aynan ko‘chirish
Haqqoniylik
Romantik
“Uch birlik”

Naturalizmning xususiyatlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Hayot qanday bo‘lsa shundayligicha tasvirlash
Butun ikir-chikirlarni yoritish
Ob’ektni tanqid qilishni inkor etuvchi oqim. O’rni bilan hayot haqiqatiga e’tibor ham beradi
Navella janrining xususiyatlari nimalardan iborat?

Hamma javob to‘g‘ri
Ixchamlik
Syujetning dinamikligi
Voqea echimining kutilmaganligi bilan ajralib turishi
Nuqtadonlik (novatorlik)ning xususiyatlari qaysi javobda?

Hamma javob to‘g‘ri
Badiiy adabiyotga olib kirilgan o‘zgarishlar
Badiiy asarga olib kirilgan yangiliklar
Mazmun va shaklga, badiiy-g‘oyaviy mazmunga olib kirilgan yangiliklar
O’zbek tanqidchilari qaysi javobda?

O.Sharofiddinov, S.Mamajonov, U.Normatov, M.Qo‘shjonov
Belinskiy, O.Sharofiddinov, U.Normatov
Chernishevskiy, S.mamajonov
Dobrolyubov, M.Qo‘shjonov
O’rta asrlarda alohida shaxsning suratini chizish man qilinishining sababi qaysi javobda?

Chizilgan suratning jonini qiyomatda topib berish talab qilish bid’ati
Sababi yo‘q
Mutaxassisning yo‘qligi 

Dinning ta’siri
O’zbek adabiyotiga obraz atamasi qachon kirib kelgan?

1926 yilda
1909 yil
1929 yil
1937 yil



[image: image2.png]oLy VS ORTA MU SN ARG

qlr

b= ave

ADABIYOTSHUNOSLIK AZARIVASI

FANDASTORI
il sohas 100000~ Gumaniasobn
Tolmschi 120000 Gumanitr il

Talimyo'ulishs 120100 - Fogiya vailaeni
g (o' zhk iclogias)

Tl mz




[image: image3.png]o e

g ondape
isoungOgGERY.

o1 1 s By a0 1

(snoto g a1 100) whu e
o Wb oy Sy o gl Srsin
Tt e RPOL e A Y e . St

{porwion e oty mnop ooy

e e G 1 PSR ORI rombusora
mopoueugoL T
sanpibey.
Aoy
poryo sy s sy
e Caupe o A SRR DY e
poraio e ooy aR0p 1Y
e e AevO? B AT AT - ooy

wuneny

"
0 A oL Bepiou Ko, WY sep b S

g 1 s S e 100w77 i 73
S sy e W0 RO SOHO, SOREG




[image: image4.png]/

nzneu s oo v

e e 1m Gy azae -9

g - e
e oz
0 o - B

s sese e a5

ol b doq oz s
ey e e - ooy iz o (S spase Ko

sesoduon s ez

Ui ot i (e
oépe UGy TR Q0
B N A

i e e ez s Sipeq
s b o e Sspie el s




[image: image5.png][
.o Sy yzod

By Gorep ot Ky

st Gavpy waawa -yt

o wzpemsns
anen ol wanumuos
wRimbodinp wCiona

“aprne tyzea
Sy o Sopap b sosma Yo g e ms

T ) PRI ) OIS ST OGP

P sz DY S A 51

s ez soaepY., TpOUE s gm0 qspe Sumosey—zxag0 wzsee

s
Guasp e Spnae Tepniaupy x50





[image: image6.png]e Youmued ool
g spsnsne Rdupus S wians e





[image: image7.png]mn i 8 s i3 9
S i e i

o

b oty Sommennt

T e e 15 0 0g s, 0 A1 YA+
“ypuniie o S

o b e e A

o s ) 10 s e e
N G B W AT B0t I et

s

e e sy
o e Sy e Py s SECLEZED 0KEDY

e e sk wnpn
o B v w100 sl





[image: image8.png]



[image: image9.png]ot
0z oLt L dognt
R g ey

pre——





O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI OLIY VA O‘RTA MAXSUS TA’LIM VAZIRLIGI
GULISTON DAVLAT UNIVERSITETI
O‘ZBEK ADABIYОTSHUNOSLIGI KAFEDRASI

Tasdiqlayman

GulDU prorektori

________ H.Qo‘shiyev
___________2021 yil

№_____________

ADABIYOTSHUNOSLIK  NAZARIYASI

fanining

ISHCHI O‘QUV DASTURI

	Bilim sohasi:
	100000 – Gumanitar soha

	Ta’lim sohasi:
	120000  – Gumanitar fanlar  

	Ta’lim yo‘nalishi:
	5120100 – Filologiya va tillarni o‘qitish (o‘zbek tili)


(Filologiya va tillarni o‘qitish (o‘zbek tili) yo‘nalishi  4-bosqishiga, 7-semestr o‘tiladi)

Umumiy o‘quv soati:

152
Shu jumladan ma’ruza:

28
Amaliy mashg‘ulot:

20
Seminar:                                    18
Mustaqil ta’lim                          86
GULISTON – 2021

Fanning ishchi o‘quv dasturi o‘quv, ishchi o‘quv reja va o‘quv dasturiga muvofiq ishlab chiqildi.
	Tuzuvchilar:
	
	

	Mirhaydarov H.P 
	-
	O‘zbek adabiyotshunosligi kafedrasi dotsenti

	Fayzullayeva O.X 
	-
	O‘zbek adabiyotshunosligi kafedrasi dotsenti

	
	
	

	Taqrizchi:
	
	

	
	
	

	Q.Yo‘ldoshev
	-
	TDO’TA universiteti  professori


Fanning ishchi o‘quv dasturi O’zbek adabiyotshunosligi kafedrasining 2021-yil _____- ___________dagi _____-sonli  yig‘ilishida muhokamadan o‘tgan va fakultet kengashida muhokama qilish uchun tavsiya etilgan.
	Kafedra mudiri:               
	O.Fayzullayeva


Fanning ishchi o‘quv dasturi Filologiya fakulteti Kengashida muhokama etilgan va foydalanishga tavsiya qilingan. (2021- yil ___- ____________dagi ____- sonli bayonnoma)
	Fakultet kengashi raisi:                                    
	           M.Mamatqulov


O’quv-metodik bo‘limi boshlig‘i:                        I.Xudoyberdiyev
KIRISH

«Adabiyotshunoslik nazariyasi» fani adabiyotning jamiyat ijtimoiy hayotidagi o‘rni, adabiyotning ma’naviy-ma’rifiy ahamiyati, adabiyotning tabiiy va ijtimoiy fanlar va san’atning boshqa turlaridan farqi, adabiy turlar va janrlar, ijodkorlarning o‘ziga xos uslubi kabilar to‘g‘risida ma’lumot beradi. 

« Adabiyotshunoslik nazariyasi» fanining ahamiyati ijtimoiy hayot va adabiyotni tushunish, badiiy asarlarning badiiy-estetik darajasini aniqlash, adabiy qahramon va real hayot kishisi o‘rtasidagi farqlarni ajratish kabilar bilan belgilanadi.

Talabalar bu fanni o‘rganish orqali adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari, adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid, badiiy asarning tarkibiy qismlari, adabiy tur va janrlar, adabiyot va ijtimoiy hayot, ijodiy uslublar, ijodkor uslubi, badiiy obraz, adabiy qahramon, badiiy san’atlar kabilar to‘g‘risida ma’lumotga ega bo‘ladilar.

Mazkur fan falsafa, tarix, etika va estetika, san’atshunoslik yo‘nalishidagi fanlar bilan uzviy bog‘langan.
Fanning maqsadi va vazifalari

Mazkur fanni o‘qitishning asosiy maqsadi – badiiy asarni tahlil qilish uchun yo‘llanma berish, badiiy  matnni  turli metodlar asosida har tomonlama ilmiy-estetik tahlil qilish, jahon adabiyotshunosligidagi metodlarni adabiy tur hamda janrlar bo‘yicha yozilgan ilmiy asarlar misolida asoslab o‘rganish, umuman, adabiyotshunosning ilmiy-estetik tafakkurini shakllantirish ushbu fanning asosiy maqsadi sanaladi. Shu ma’noda quyidagi vazifalar muhimdir:
· adabiyotshunoslik tarixi, zamonaviy adabiyotshunoslik orasidagi bog‘lanishni tushuntirish;
· adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlarini o‘rgatish;
· badiiy asarni ilmiy-estetik tahlil qilish, matnni tarkibiy qismlarga ajratish va ularning o‘ziga xos xususiyatlarini aniqlash;
· badiiy asarlarni turli metodlar asosida tahlil qilishni tushuntirish;
· adabiyotshunoslik tarkibiy qismlari orasidagi bog‘liqlikni ko‘rsatish;
· o‘zbek adabiyotshunoslarining maqola, taqrizlarining o‘ziga xos xususiyatlarini o‘rgatish;
· talabaga san’at asarlarini his qilishini o‘rgatish.
Fan bo‘yicha talabalarning bilim, ko‘nikma va malakalariga qo‘yiladigan talablar


“Adabiyotshunoslik nazariyasi” fani bo‘yicha bakalavr talaba adabiyotshunoslik predmeti va adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari, adabiy turlar va adabiy janrlar, ijodiy uslublar va ijodiy yo‘nalish, oqimlar, badiiy adabiyotning o‘ziga xosligi haqida tasavvurga ega bo‘lishi kerak. Bakalavr talaba lirik, epik, dramatik janrlar, she’r tuzilishi, badiiy obraz turlari, badiiy tasvir vositalarini bilishi lozim. “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanidan talaba adabiy asarlarning janrini farqlay olish, asar syujetini tarkibiy qismlarga ajratish, badiiy asarni nazariy jihatdan tahlil qila bilish ko‘nikmalariga ega bo‘lishi kerak.
Fanning o‘quv rejadagi boshqa fanlar bilan o‘zaro bog‘liqligi va uslubiy jihatdan uzviyligi

Mazkur fan adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid,  jahon adabiyoti tarixi, hozirgi adabiy jarayon, o‘zbek mumtoz adabiyoti tarixi, falsafa fanlarida o‘rganiladigan muammolarning umumiyligi bilan bir-biriga bog‘langan.
Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma’ruza, seminar shaklida olib boriladi, shuningdek, fanning dolzarb masalalari talabalarga mustaqil ish sifatida o‘zlashtirish uchun beriladi. Dars mashg‘ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning turli metodlari orqali  o‘tkaziladi.
Fanning ishlab chiqarishdagi o‘rni

Talabalarda adabiyotshunoslik fani bo‘yicha bilimlarni shakllantirish, badiiy asarlarni ilmiy-estetik tahlil qilishga doir muayyan bilimga ega bo‘lish va ularni amaliyotda tatbiq etish muhim ahamiyatga ega. Bu jarayon bevosita adabiy-ilmiy, ma’naviy-ma’rifiy sohalarda amaliy ahamiyat kasb etadi.
Fanni o‘qitishda foydalaniladigan zamonaviy axborot va 

pedagogik texnologiyalar
«Adabiyotshunoslik nazariyasi » fanini o‘zlashtirishda o‘qitishning ilg‘or va zamonaviy usullaridan foydalanish, yangi informatsion-pedagogik texnologiyalarni tatbiq qilish muhim ahamiyatga egadir. Dasturda ko‘rsatilgan mavzular ma’ruza, amaliy mashg‘ulot, seminar mashg‘ulotlari shaklida olib boriladi. Shuningdek, fanning dolzarb masalalari talabalarga mustaqil ta’lim sifatida o‘zlashtirish uchun beriladi. Fanni o‘zlashtirishda darslik, o‘quv va uslubiy qo‘llanmalar, ma’ruza matnlari, tarqatma materiallar, texnik vositalardan foydalaniladi. Ma’ruza, amaliy va seminar mashg‘ulotlari zamonaviy pedagogik texnologiyaning “bumerang”, “matbuot konferentsiyasi” singari ilg‘or metodlari orqali hamda slaydlar, multimedia namoyishlari bilan o‘tkaziladi.
 “Adabiyotshunoslik nazariyasi” fanini loyihalashtirishda quyidagi asosiy konseptual yondoshuvlardan foydalaniladi:
Shaxsga yo‘naltirilgan ta’lim. Bu ta’lim o‘z mohiyatiga ko‘ra ta’lim jarayonining barcha ishtirokchilarini to‘laqonli rivojlantirishni ko‘zda tutadi. Bu esa ta’limni loyihalashtirilayotganda, albatta, ma’lum bir ta’lim oluvchining shaxsini emas, avvalo, kelgusidagi mutaxassislik faoliyati bilan bog‘lik o‘qish maqsadlaridan kelib chiqqan holda yondashilishni nazarda tutadi.
Tizimli yondoshuv. Ta’lim texnologiyasi tizimning barcha belgilarini o‘zida mujassam etmog‘i lozim: jarayonning mantiqiyligi, uning barcha bug‘inlarini o‘zaro bog‘langanligi, yaxlitligi.
Faoliyatga yo‘naltirilgan yondoshuv. Shaxsning jarayonli sifatlarini shakllantirishga, ta’lim oluvchining faoliyatni aktivlashtirish va intensivlashtirish, o‘quv jarayonida uning barcha qobiliyati va imkoniyatlari, tashabbuskorligini ochishga yo‘naltirilgan ta’limni ifodalaydi.
Dialogik yondashuv. Bu yondoshuv o‘quv munosabatlarini yaratish zaruriyatini bildiradi. Uning natijasida shaxsning o‘z-o‘zini faollashtirishi va o‘z-o‘zini ko‘rsata olishi kabi ijodiy faoliyati kuchayadi.
Hamkorlikdagi ta’limni tashkil etish. Demokratik, tenglik, ta’lim beruvchi va ta’lim oluvchi faoliyat mazmunini shakllantirishda va erishilgan natijalarni baholashda birgalikda ishlashni joriy etishga e’tiborni qaratish zarurligini bildiradi.
Muammoli ta’lim. Ta’lim mazmunini muammoli tarzda taqdim qilish orqali ta’lim oluvchi faoliyatini aktivlashtirish usullaridan biri. Bunda ilmiy bilimni ob’ektiv qarama-qarshiligi va uni hal etish usullarini dialektik mushohadani shakllantirish va rivojlantirishni, amaliy faoliyatta ularni ijodiy tarzda qo‘llashni mustaqil ijodiy faoliyati ta’minlanadi.
Axborotni taqdim qilishning zamonaviy vositalari va usullarini qo‘llash – yangi kompyuter va axborot texnologiyalarini o‘quv jarayoniga qo‘llash.
O’qitishning usullari va texnikasi. Ma’ruza (kirish, mavzuga oid, vizuallash), muammoli ta’lim, keys-stadi, pinbord, paradoks va loyihalash usullari, amaliy ishlar.
O’qitishni tashkil etish shakllari: dialog, polilog, muloqot, hamkorlik va o‘zaro o‘rganishga asoslangan frontal, kollektiv va guruh.
O’qitish vositalari: o‘qitishning an’anaviy shakllari (darslik, ma’ruza matni) bilan bir qatorda – kompyuter va axborot texnologiyalari.
Kommunikatsiya usullari: tinglovchilar bilan operativ teskari aloqaga asoslangan bevosita o‘zaro munosabatlar.
Teskari aloqa usullari va vositalari: kuzatish, blits-so‘rov, oraliq va joriy va yakunlovchi nazorat natijalarini tahlili asosida o‘qitish diagnostikasi.
Boshqarish usullari va vositalari: o‘quv mashg‘uloti bosqichlarini belgilab beruvchi texnologik karta ko‘rinishidagi o‘quv mashg‘ulotlarini rejalashtirish, qo‘yilgan madsadga erishishda o‘qituvchi va tinglovchining birgalikdagi harakati, nafaqat auditoriya mashg‘ulotlari, balki auditoriyadan tashqari mustaqil ishlarning nazorati.
Monitoring va baholash: o‘quv mashg‘ulotida ham butun kurs davomida ham o‘qitishning natijalarini rejali tarzda kuzatib borish. Kurs oxirida test topshiriqlari yoki yozma ish variantlari yordamida tinglovchilarning bilimlari baholanadi.
Ayrim mavzular buyicha talabalar bilimini baholash test asosida va kompyuter yordamida bajariladi. “Internet” tarmog‘idagi rasmiy ko‘rsatkichlaridan foydalaniladi, tarqatma materiallar tayyorlanadi, test tizimi hamda tayanch so‘z va iboralar asosida oraliq va yakuniy nazoratlar o‘tkaziladi.
Kursning mazmuni:
	№
	Ma’ruza mavzulari
	        Ko‘riladigan masalalar
	Vaqt
	Mustaqil ta’lim                          

	1. 
	Kirish.Adabiyotshunoslik –badiiy adabiyot to‘g‘risidagi fan  
	1. Adabiyot nazariyasining predmeti.

2. Adabiyotshunoslikning asosiy va qo‘shimcha               
3. tarkibiy qismlari.

4. Jahon adabiyoti, adabiyotshunoslik medotlari  
5. bilan aloqasi 
	2
	2

	2. 
	Adabiyotshunoslik tarixi
	1. Adabiyotshunoslik tarixiga bir nazar.

2. Adabiy qarashlarning mumtoz sharq  
3. adabiyotining tarkibiy qismi sifatida 
4. G’arb adabiy tafakkurning yetakchi tamoyillari 
	2
	2

	3. 
	Badiiy asar 
	1. Badiiy asar va ilmiy asar
2. Ijtimoiy hayot va badiiy asar
3. Xalq og‘zali ijodi badiiy adabiyot ibtidosi 

4. Matn asar asosi
5. Badiiy asar tarkibiy qismlari
6. 
	2
	2

	4. 
	Badiiy asarda shakl va mazmun
	1. Badiiy asar kompozitsiyasi va arxitektonikasi

2. Adabiy qahramon portreti. Peyzaj. She’riy asar kompozitsiyasi.  
	2
	2

	5. 
	Badiiy asar syujeti 
	1. Voqealarni muayyan tartibga joylashtirilishi.
2. Fabula- bir-biri bilan uzviy bog‘liq hayotiy voqealar jamlanmasi.
3. Syujet tarkibiy qismlari.
4. Syujetda badiiy to‘qima. Sayyor syujet. Xronikal syujetli asarlar. Ko‘p tarmoqli syujetli asar. 
	2
	2

	6. 
	Adabiy tur va janr poetikasi
	1. Adabiy tur  tushunchasi va uning tasnifi, epik tur,  
2. lirik tur, dramatik tur
3. Badiiy asar hayot voqeligi va insonj obrazini gavdalantirishiga ko‘ra epos, lirika, drama turlariga ajratilishi.
	2
	2

	7. 
	Badiiylik - adabiyotning asosiy xususiyati 


	1. Badiiylik- san’at asosi 
2. Badiiylik – asar mazmuni va shaklining mutanosibligi . 
3. So‘z –adabiyotmning asosiy quroli.
4. Badiiylik –obrazlilik. 
	2
	2

	8. 
	Badiiy asar mavzusi
	1. Mavzu – badiiy asarda e’tibor qaratilgan muayyan voqelik.
2. Adabiyotdagi abadiy va davriy mavzular.
3. Badiiy asar uchun tarixiy voqelik va zamonaviy hayot muammolarining mavzu qilib olinishi.
	2
	2

	9. 
	Obraz – insonning adabiyotdagi umumlashma tasviri
	Obraz- san’atga xos hodisa. 

Adabiyotda obrazning aks etishi. 

Inson- adabiyotdagi asosiy obraz.

Personaj, xarakter, tip.
	2
	2

	10. 
	She’r tuzilishi va she’riy tizimlari
	She’r va nasr.

She’riy nutqning asosiy xususiyatlari.

She’rning tarkibiy qismlari: misra, bayt, turoq, vazn, qofiya.
	2
	2

	11. 
	Aruz she’r tizimi
	Aruz –Sharq mumtoz she’riyatidagi asosiy tizim.

Aruz- metric she’r tizimi.

Aruzdagi ritmik birliklar. Hijo, rukn, bahr.
	2
	2

	12. 
	Badiiy asar tili
	Badiiy asar tili va ilmiy asar tili.

Obrazlilik badiiy asar tili asosi.

Badiiy san’atlar: ma’naviy va lafziy.

Nutq turlari.
	2
	2

	13. 
	Ijodiy metod va ijodkor uslubi
	Ijodiy metod- hayot hodisalarini tanlash va baholash usuli. 

Ijodiy metod turlari.
	2
	2

	4. 
	
	


	2.2. Amaliy mashg‘ulotlar mavzulari, bajariladigan ish mazmuni va vaqti

№
	Mavzular 
	Ko‘riladigan masalalar
	Vaqt
	Mustaqil ta’lim                          

	1. 
	Sharq adabiy-nazariy tafakkuri tarixidan
	Nazariy tafakkur badiiy adabiyotdan o‘rin olishi, sharq adabiiy nazariy tafakkurning janrlari: tazkira janri
	2
	2

	2. 
	G’arb adabiy – nazariy tafakkuri tarihidan
	Gegel estetikasi, rus rulision adabiy nazariy qarashlari, Bilinskiy ulug‘ tanqidchi
	2
	2

	3. 
	Badiiy adabiyot va folklor munosabati
	
	2
	2

	4. 
	Badiiy obraz darajalari
	Genezisi, tasnifi va maydonga kelish omillari
	2
	4

	5. 
	Roman janri xos xususiyatlar muhokamasi 
	 
	2
	2

	6. 
	Nasriy asarda ritm. Saj haqida. 
	Nasriy  ritmning hususiyatlari, saj’ va uning tulari
	2
	2

	7. 
	She’riy sa’natlarni farqlash va anglash amaliyoti
	Ma’naviy sa’natlar, lafziy sa’natlar, aralash sa’natlar
	2
	2


a. Seminar mashg‘ulotlari
	№
	Mavzular 
	Ko‘riladigan masalalar
	Vaqt

	2. 
	Hajviy tafakkur tabiati, satira va yumor
	Sateraning hususiyati, yumorning o‘ziga hos hususiyati, yangicha hajviy janrlar 
	2

	3. 
	Badiiy asar g‘oyasi, mavzusi va estetik ideal
	Badiiy asar temasi va g‘oyasining uyg‘unligi, tema va g‘oyaning turlari
	2

	4. 
	Badiiy asar pafosi va estetik ideal
	Badiiy asar pafosi, g‘oya bilan bog‘liqligi, pafos va estetik idealning uyg‘unligi 
	2

	5. 
	Epik tur; qissa genezisi
	Ratta epik tur, o‘rta epik tur, kichik epik tur
	2

	6. 
	Lirik tur; she’rshunoslik
	Bormoq she’r tizimi: vazn, turoq, turkum masalasi
	2

	7. 
	Jahon she’r sistemasi
	Metrik sistema, sllabik, slabotonik sistemalar
	2

	8. 
	Barmoq vaznining mustaqil shahobchalari 
	Erkin vazn, sardast she’r
	2

	9. 
	Ritm nazariyasi
	Ritm she’r ohangdorligi, ritmni tashkil etuvchi usullar, ritmik obraz, ritmik urg‘u, fonetik ritm
	2

	10. 
	Poetik ko‘chimlar 
	(Sodda poetik ko‘chimlar, murakkab poetic ko‘chimlar)
	2

	Jami
	18
	18
	

	
	


III. “Adabiyot nazariyasi” fanidan ishchi dastur bajarilishining 

kalendar-tematik rejasi 
	№
	Mavzu nomlari 
	Mashg‘u-lot turi 
	Bajarilishi haqida ma’lumot 
	Talabaning mustaqil ish mavzusi va mazmuni 
	Hiso-bot shakli 
	Bajarilishi haqida ma’lumot
	O’qi tuvchi imzosi 

	1. 
	
	
	Soat
	Oy, kun
	
	
	soat
	Oy, kun
	

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10

	2. 
	Kirish.
	Ma’ruza
	2
	
	TMI: 1-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	3. 
	San’atning kelib chiqish tarixi
	Amaliy
	2
	
	
	
	2
	
	

	4. 
	Jahon she’r tizimi
	Seminar
	2
	
	
	
	2
	
	

	5. 
	Badiiy adabiyotga ilmiy tarixiy qarashlarning shakllanishi
	Ma’ruza
	2
	
	
	Yozma 
	2
	
	

	6. 
	Adabiyotshunoslik metodologiyasi
	Amaliy
	2
	
	TMI: 2-mavzu
	
	2
	
	

	7. 
	She’rshunoslik asoslari
	Seminar
	2
	
	
	
	2
	
	

	8. 
	San’atning mohiyati, o‘ziga xos xususiyatlari, turlari
	Ma’ruza
	2
	
	
	Yozma 
	2
	
	

	9. 
	Sharqda adabiy- tarixiy qarashlar, nazariy fikrlarning rivojlanishi
	Amaliy
	2
	
	TMI: 3-mavzu
	
	2
	
	

	10. 
	Qofiya tizimi
	Seminar
	2
	
	
	
	2
	
	

	11. 
	Adabiyot – so‘z san’ati
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 4-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	12. 
	Badiiy adabiyotga ilmiy – tarixiy qarashlarning shakllanishi
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	13. 
	Barmoq she’r tizimi.

Barmoq tuzilishining asosiy xususiyatlari
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	14. 
	Badiiy obraz
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 5-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	15. 
	Badiiy adabiyotning ijtimoiy funktsiyasi va ahamiyati
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	16. 
	Barmoq tizimida sodda vazn
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	17. 
	San’atda milliylik
	Ma’ruza
	2
	
	TMI: 6-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	18. 
	Badiiy obrazning xususiyatlari
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	19. 
	Barmoq tizimida qo‘shma vazn
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	20. 
	Badiiy asarda mazmun va shakl birligi.
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 7-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	21. 
	Ijodiy metodga ko‘ra obrazlar tasnifi
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	22. 
	Erkin vazn
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	23. 
	Badiiy asarda mavzu va g‘oya
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 8-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	24. 
	Badiiy adabiyotning xalqchilligi
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	25. 
	Sarbast she’r
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	26. 
	Syujet va kompozitsiya
	Ma’ruza 
	
	
	TMI: 9-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	27. 
	Badiiy asarda mazmun va shakl
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	28. 
	Poetik sintaksis
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	29. 
	Til va adabiyot
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 10-mavzu
	Yozma
	2
	
	

	30. 
	Badiiy asarda mavzu va g‘oya
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	31. 
	Aruz tizimi

Aruz fonetikasi
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	32. 
	Badiiy ijod turlari
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 11-mavzu
	Yozma
	2
	
	

	33. 
	Badiiy asar konflikti
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	34. 
	Aruzda rukn
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	35. 
	Epik tur va uning janrlari
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 12-mavzu
	Yozma
	2
	
	

	36. 
	Badiiy asar tili


	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	37. 
	Aruzda solim va zihof
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	38. 
	Lirik tur va uning janrlari.
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 13-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	39. 
	Tur va janrlar
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	40. 
	Aruzda bahr
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	41. 
	Dramatik tur  va uning janrlari
	Ma’ruza 
	2
	
	TMI: 14-mavzu
	Yozma 
	2
	
	

	42. 
	Ijodiy uslub
	Amaliy 
	2
	
	
	
	2
	
	

	43. 
	Aruzda hazaj, ramal  rajaz bahrlari
	Seminar 
	2
	
	
	
	2
	
	

	44. 
	Ijodiy metod va uslub
	Ma’ruza
	2
	
	TMI: 15-mavzu
	Yozma
	2
	
	


IV. Adabiyot nazariyasi fanidan reyting ishlanmasi va baholash mezonlari

	tG’r
	Nazorat turlari
	Nazorat soni
	Ball
	Jami

	
	
	
	1 -tur
	2 -tur
	

	1.Joriy nazorat

	1.1
	Ma’ruza daftari tahlili
	2
	3
	3
	6

	1.2
	Test so‘rovi
	6
	6
	6
	12

	1.3
	Amaliy mashg‘ulotlarni bajarish va javob berish
	8
	4
	4
	8

	1.4
	Seminar mashg‘ulotlarini bajarish va javob berish
	10
	4
	6
	10

	                Jami:
	
	
	
	36

	                TMI
	
	
	
	

	1
	Mavzularni mustaqil o‘rganish va taqdimot qilish
	5
	5
	5
	10



	2
	Referat yozish
	1
	
	4
	4

	               Jami:
	
	
	
	14

	Hammasi
	
	
	
	50

	                                                               2.Oraliq nazorat

	2.1
	1-nazorat ishi (yozma)
	1
	20
	4x5
	20

	                                                               3.Yakuniy nazorat

	3.1
	Yozma ish (6 ta savoldan iborat variantlar asosida)
	
	
	               
	6x5

	3.2.
	Og‘zaki uslub (3 ta savoldan iborat variantlar asosida)
	
	
	
	3x10

	3.3
	Test usulda (30 tadan kam bo‘lmagan test variantlari asosida)
	
	
	
	30x1

	
	  Jami
	1
	
	
	30

	
	Hammasi
	
	
	
	100



Eslatma:
yakuniy baholashning uch turidan biri bo‘yicha yakuniy ish olinishi nazarda tutiladi, bu o‘quv bo‘limi va kafedra bilan kelishilgan holda amalga oshiriladi.

 Baholash mezonlari

I. JN bo‘yicha
1. Talaba o‘quv mashg‘ulotlarida muntazam qatnashib, o‘tilgan mavzularni tizimli konspektlashtirib borsa, ma’ruza daftari holati tahlil qilinib, maksimal 3,0 ballgacha baholanadi.

2. Test savollari 10 tadan iborat bo‘lib, har bir savolga 0,2 balldan, maksimal 2 ballgacha baholanadi.

3. Agar talaba amaliy mashg‘ulotlar mavzularini to‘liq konspektlashtirgan va uni fikrni isbotlovchi qo‘shimcha materiallar bilan boyitgan bo‘lsa va mavzu bo‘yicha asosiy fikrlarni  bayon eta olsa, talaba maksimal 1,0 ballgacha baholanadi.

4. Garchandki, talaba seminar uchun berilgan mashg‘ulotlar mavzularini to‘liq yozgan bo‘lsa va unda fikrni tasdiqlovchi misollar keltirsa, 1,0 ballgacha baholanadi.

5. Talaba mustaqil ishining har biriga bajarilish saviyasiga qarab, 1,0 ballgacha baholanadi:

6. Asosiy va qo‘shimcha adabiyotlar, internetdan foydalanilgan hamda mavzularni mustaqil  o‘rganish va taqdimot (slaydlar) qilish, mazmunga qarab, bir marta maksimum 5 ballgacha baholanadi.

7. Mavzular bo‘yicha mustaqil ish bajarish 5 marta, har biriga  maksimum 1 balldan beriladi.

8. Referat bir marta yoziladi va maksimum 4 ball bilan baholanadi. 

 Eslatma: Fan bo‘yicha nazorat qilish jarayoniga qarab, JNga qo‘shimchalar kiritish ham mumkin.

II. ON bo‘yicha
Nazorat ishi ikki marta yozma ravishda o‘tkazilib, variantlar to‘rtta savoldan iborat holda tuziladi. Har bir savol 5 ballgacha baholanadi, maksimum 20 ball.

III. Yakuniy  nazorat bo‘yicha
3.1.Yakuniy nazorat yozma usulda o‘tkazilsa, 3 ta savolga javob  berishi lozim bo‘ladi. Har bir savol 5,0 ballgacha baholanadi. Agar talaba savollarga to‘liq misollar bilan tushuntirib javob bersa, 4,4-5,0 ballgacha, javoblarda qisman mazmun ochib berilgan, misollar keltirilmagan bo‘lsa, 3,6-4,3 ballgacha, faqat asosiy mazmun keltirilgan bo‘lsa, 2,8-3,5 ballgacha baholanadi.

3.2.Yakuniy nazorat og‘zaki usulda o‘tkazilgan taqdirda 3 ta savolga og‘zaki javob so‘raladi (3x5q15). Savol mohiyatini ochib berish uchun o‘qituvchi tomonidan qo‘shimcha savollar berilishi ham mumkin.

3.3. Yakuniy nazorat test usulidan foydalanilgan holda o‘tkazilsa, test variantlari tarkibida 30 ta savol bo‘lishi maqsadga muvofiq hisoblanadi. Har bir test savol 0,5 baldan baholanadi.

Yakuniy nazoratda uchala nazorat usuli qo‘llanilgan holda o‘tkazilishi mumkin.

Foydalaniladigan adabiyotlar ro‘yxati 

Rahbariy adabiyotlar
1. Sh.Mirziyoyev. Milliy taraqqiyot yo‘limizni qattiyat bilan davom ettirib, yangi bosqichga ko‘taramiz. –T.: 2017.

2. Islom Karimov. YUksak ma’naviyat – yengilmas kuch. - Toshkent: Ma’naviyat, 2008.

3. Islom Karimov.  Adabiyotga e’tibor – ma’naviyatga, kelajakka e’tibor. -T.: “O’zbekiston”, 2009.

Asosiy adabiyotlar
4. Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. - T.: O’zbekiston, 2000.

5. Sultonov I. Adabiyot nazariyasi. - T.: O’qituvchi, 2005.

6. Xalizev V.E. Teoriya literaturi. Uchebnik. - M.: «Visshaya shkola», 1999.
7. Rahimjonov N. Badiiy asar biografiyasi. –T.: 2008.

8. Jo‘raqulov U. Nazariy poetika masalalari. –T.: 2015.

          Qo‘shimcha adabiyotlar
9. Abdulla Sher. Estetika. – T.: “O’zbekiston”, 2014.
10. Arastu. Poetika. Axloqi kabir. – T.: Yangi asr avlodi. 2004.

11. Boltaboev H., Mahmudov M. Adabiy-estetik tafakkur tarixi. – T.: “Mumtoz so‘z”, 2013.

12. Ishoqov Yo. So‘z san’ati so‘zligi. - T.: «Zarqalam», 2006.

13. Karimov B. Abdulla Qodiriy va germenevtik tafakkur. – T.:  “Akademnashr”. 2014.

14. Normatov U. Ijod sehri. Alisher Navoiy nomidagi O’zbekiston milliy kutubxonasi nashriyoti, 2007.

15. Rasulov A. Tanqid, talqin, baholash. – T.: «Fan», 2006.

16. Sharafiddinov O. Ijodni anglash baxti. – T.: Sharq, 2004.

17. Sharq mumtoz poetikasi (H.Boltaboev talqinida). – T.: “O’zbekiston milliy entsiklopediyasi” davlat ilmiy nashriyoti, 2008.

18. Quronov D., Rahmonov B. G’arb adabiy-tanqidiy tafakkuri tarixi ocherklari. – T.: “Fan”, 2008.
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2 H.Umurov. Adabiyot nazariyasi ,-T., “Sharq”, 2002, 28-bet.


3 I.Sulton.Adabiyot nazariyasi,-T., 1980, “O’qituvchi”, 226-bet.


1 Н.Г.Чернышевский, Полное собрание сочинений, Т.3, с.663.


1 Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish, - T., 2004, 85-bet.
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